HUDOBNY

Organizovanostou k vy$Sim cielom

dpomienky na zadiatky ZSS

Tentoe rok slavi Zvdz sloven-
skych skladatelov 25 rokov svo-
iej tinnosti. Na prvé roky tej-
to, viedy novej aktivity, spomi-
na jeden z terajsich funkeiona-
rov dr. ZDENKO NOVACEK,
CSc. Casopis Hudobny Zivot sa
bude prilezitostne vracat k nie-
ktorym etapam z tejto Stvristo-
roénej historie,

Po II. zjazde sa zacinal na-
padne rozvijal Zvédz ceskoslo-
venskych skladatelov; delil sa
vtedy na d¢eska a slovensku
sekcin, Tato organizacénd kon-
cepciu zrejme ovplyvnili mno-
hé okolnosti, okrem iného i to,
Zze po februarovom vitazstve
1948 sa intenzivne pocitovala
potreba rieSit mnohé veci z ce-
lostatneho nadhladu, posudzo-
val viaceré problémy spolotne
a spolocéne i vyuzivat vitazstvo
Ceskoslovenskej robotnickei
triedy. NaSa slovenska sekcia
sidlila vtedy v Zivnodome a
riaditel Gejza Dusik ndm tu po-
skvtol skromné, ale vtedy po-
stalujtice miestnosti. Funkcio-
narske nadsenie belo v tvch
rokoch nesmierne velkée. Pocit
novej historickej zodpovednosti,
mladistva snaha, pomoc pokro-
ku a -viastenecky zaujem nedo-
volili nikomu 2z pokrokovych
Tudi zostat bokom, nepinit si
povinnosti, nepomaoct kaZdej
dobre{ veci. Nebolo nas vela;
jednak nas ,roziriedila® voina,
jedngk niekolko povojnovych
rokov. Niektori skladatelia, hu-
dobni vedci. a koncertni umel-
¢i medzi nés v tych rokoch ne-
chodili, prevazne sa vo svojom
osobnom vyvoji nedostali dost
daleko, minulost ich prilis za-
tazila, neverili este novejideo-
l6gii, alebo osobna zdrZanli-
vosf im branila v napadnejSom
priklone k novym dobovym a
spolocenskym idealom.

V Zivnodome sa v tych ro-
koch vasnivo diskutovalo; tak-
mer pravidelne chodili medzi
nas pracovnici kultdrneho od-
delenia UV KSS, dostdavali sme
zava¥né informédcie z prvej ru-
kv a netrvalo dlho, dostali sme
prisun sovietskych estetickych
materidlov. Neraz sme mall po-
cit. 7e sovietska hudobna este-
tika je komplexnejsia, dava
nam viac uspokojivych otazok,
umo#ituje nam riesit dlohy, kto-
ré pred mladych zvazovych
funkciondrov postavila vtedaj-
8ia doba.

Kk celej tejto atmosfére patri-
la zvidstna radost z novej tvor-
by. Duch kolektivheho nadhla-
du prestupil nasu pracu, zmier-
nil individualistické posudzova-
pie tvorby, povysil do pozor-
nosti pocit spolo¢ného tspechu
a spolo¢nej radesti. V tomto —
‘mozna povedat — radostnom
ovzdusi sme prijali a oslavili
rad vtedaijsich naSich premieér.
Boli to prevazne piesne, kan-
taty a programové symfionicke
skladhy, diela, ktoré sa rychlo
reprizovali, casto skladby, kto-
ré sa cheell prihovarat ku kon-
krétnej situacii, Najméd vina
piesni bola neobvcajne bohata
a nikomu vtedy nenapadlo po-
sudzovat pieseii ako ¢osi okra
jové, alebo dokonca umelecky
malicherné., Kruh rozhoduju-
cich funkciondrov — 5. Jurov-
sky, D. Kardo¥, A. Ofenas, Z.
Novaéek — zohral prave v tej-
to etape, eSte pred vznikom
samostatného  Zvizu  sloven-
skych skladatelov, zavaZna
historickil tlohu.

Postupne sa ukdzalo, %e na-
rodné &pecificnosti a Specific-
ké narodné problémy si vvia-
duji vagsiu ndrodnd kompeten-
ciu. Diskutovalli sme dva-tri ro-

ky v Prahe o zaleZeni samo-
statného Zvdzu, pricom nikto
nemal postranné umysly osla-
bit Ceskoslovenski hudobni
vzajomnost, nevidiet obrovsky
potenciél teskej hudobnej vzde-
lanosti a prospesnost gesko-slo-
venského kontextu pre nasu
hudbu, Prdave tieto roky boli
ozdajstnon Skolou ¢esko-sloven-

ského bratstva. Prave vtedy
sme prepojili a prehibili de-
siatky kandlov pre poznanie

hudby obhoch narodov a_je| po-
stupné docenenie. Sl0Zili sme
t¥into myslienkam ochotne. Do-
dnes sa nazddvam, Ze tieto ro-
ky mimoriadne zbliZili hudob-
nych umelcov Ciech a Sloven-
ska. Ak dnes pretrvavaji ume-
lecké bratstva, ich korene tre-
ba hladat uz tu.

V dobe, kedy sa osamostat-
nili oba skladatelské zviizy,
mali sme uZ viac novych este-
tickych kategoOrii vcelku ujas-
nenych. Predovsetkym néas vie-
dy mimoriadne zaujimala prob-
lematika narodnosti v hudbe a
demokratizdcia celého hudob-
ného Zivota, Neboli to pre nas
prazdne alebo formélne pojmy.
Zazili sme revoluény prerod
nasej spolotnosti, videli sme,
¢o moé¥e pre umenie zZnamenat
soeializimus, dost dobre sme po
znali kapacitu tvorivyeh talen-
tov. Naudili sme sa vazit vel-
ké realistické tradicie a navyse,
nechéapali sme hudbu ako co-
si pre chvile mimoriadne, ale
ako Zanrovo diferencovany ta-
lentovo rozvrstveny ,sprievod
a esenciu® Zivota, Préve v tych-
to rokoch sme docenili vyznam
Zdenka Nejedlého, vasSnivo sme
ho Studovali a dprimne sa hla-
sili k jeho odkazu., To vsetko
splyvalo do optimistickej har-
monie doby, ktorej, pravda, ne-
mohli rozumiet ti, ktori s nami
nesli, alebo ktorym prili$ diho
frvalo osobné dozrievanie,

V januari 1955, vyzbrojeni
niekolkoroénymi poznatkami,
sme zalozili Zvdz slovenskych
skladatelov., Medzitym sa Kk
ndm  pridali dalsi  hudobni
umelei, ktorych sme ziskavali
vo viacerych osobnych rozho-
voroch, s inymi sme diskulo-
vali o uplatneni ich talentu v
novych podmienkach. Praca bo-
la radostou a radost sa casto
menila v prdacu. Nikto si nero-
hil mimoriadne zasluhy, ale
kazdy citil, Ze slovenska ndrod-
na hudba ma rad rezerv, este
nezobudené talenty, ale predo-
vsetkym  obrovské moZnosti.
Tento program spdjal moju ge-
neracni vinu, naucil nas vza-
jomnef ncte a pochopeniu, Cim
dalej tym viac splyval s nasi-
mi ndzormi a uplatiioval sa v
konkrétnom rozhodovani i prof.
Eugen Suchoi. Ako jeden 2z pr-
vych pochopil zdkonitost tejto
cesty, pridal sa k jej realizo-
vaniu a pre svo| talent nasiel
si miesto v novej spolocnaosti.
Proces dotvarania novych este-
tickych kritérii nebol vsak u-
konceny. Citali sme sovigtsku
estetickn literataru v originali,
odportdali tieto knihy na pre-
klady, niektoré sme v ramci
svojej kompetencie | presadil
do edi¢énych planov. V tomto
procese sme sa musell vyrov-
ndval i s kultirno-politickymi
nazormi A, Zdanova, na kto-
rych sme obdivovali jeho sme
It koncepciu  sprostredkovat
hudbu najsSirsim vrestvam, uro
bit eseteticky zaZitok majet-
kom &irSich wvrstiev, povzniest
hudobny dojem v ' spolo¢nosti
na miesto, kioré mu patri. Tieto
nazory sa neskorSie nespravoe
interpretovali, prigom pre mna

zostala tdto Cast Zdanovove|
esteticko-politicke]  koncepcie
cennou a dodnes platnou,
Hned po vzniku samostatné-
ho Zvazu sme s radostou pri-
vitali vtedy nastupujicu mla-
i - &I strednd generaciu, v
ktorej sa objavilo niekolko ry-
dzich talentov. Boli to nové té-
ny do osnovy nasej hudby, no-
vd zdravd krv do nésho zvi-
zoveého organizmu, prevazne
viak ludia, ktori sa ludsky a
politicky eSte len dotvarali, Ci
lepsie povedané, dozrievali na
pochode Zivotom. Sympaticky
nastup novej generacie nebol
bez problémov; nie vzdy sme
boli dost pripravenf pochopit
ich nazory, umelecké zamery a
ciele. Jedno vSak bolo isté. Vi-
deli sme, Ze je to generacia
pine profesiondlne pripravena,
ktora mé zdravi silu rozvinut
pracu svojich predchodcov a
postupne posilnit nase racdy.
Uz rok po zaloZenl Zvéazu
slovenskych skladatelov nikto
nepochyboval, Ze tato institicia
ma obrovsky vyznam a autori-
tu. Spolurozhodovali sme pei
dotvarani koncepcie dramatur-
gickych planov orchestrov a
opernych divadiel, boli v sta-
lej konzultativnej pohotovosti
pri vydavani notovych materia-
lov a knih o hudbe, ovplyvio-
vali zaciatky gramolonového
priemyslu, diskutovali s autor-
mi pred velkymi tematickymi
akciami, radili sa, ako rozvijat
hudobna vedn a kritiku a ve-
la pozornosti sme venovali
mladym, zacinajucim, Vsetko
tolo bolo aston doby, napl
fiou prvej etapy rozvoja Zvézu.
Kazdy to chéapal ako samo-
zrejmost, takmer kazdy sa tej-
to samozrejmosti podroboval a
nejedna diskusia sa | po ro-
koch spominala ako - zavazna,
zaujimava a v usudkoch pres-
na, Preto sme museli neskdr
dplne odmietnut nazory, Ze ti-
to dobu poznacil diktat, tzke

2.

formovanie osobnosti, priliSné
autoritativnost zhora, ustup
osobnosti  od svojich  idealov.

Bola to krajna nepravda, na-
kolko v atmosfére prvych ro-
kov budovania socializmu, po-
vojnovom nadseni a v tak ob-
rovskom ekonomickom rozbehu
sa veci riesili samozrejmejsie,
logickejsie a pre toho, kto po-
chopil dobu, i dobrovolne.

Nebolo lahké IGéil sa v hu-
dobnej vede s objektivizmonmn.
Bol zakoreneny v hlavach mno-
hych, zhromazdoval a radil k
sebe lakty, tvaril sa ako veda,
hoci niektorym onedlho bolo
jasné, “e cely tento arzenal
patril do minulej epochy, kde
mal svoje Korene a azda i pra-
vo na uplatnenie. Prechod k
marxisticko-lenin hucdobnej
vede nebol lahky. Uplatnenie
dialektickej metody znamenalo
pre kazdeho prehryzt sa desiat
kami knih, osvojit si viacere
principy tejto metody a najst
v sebe dost talentu 1 odvahy
aplikovat tieto principy vo
vlastnej praci. Bol to zloZzity
proces, v ktorom niektori rad
S$ej odlozili pero...

Na prve kroky zvézove| pra
ce spominam rad. Nie su dote
raz dostatoéne zhodnotene
Vselico zahmlili rdzne legen
dy, neskor tu negativne poso
bili i rozne vyklady, ktoré pre
vaZne vznikali z neznalosti ma
teridalu. Clovek preZije len raz
takt radostnt ., etapu, kedy sa
spolotnost revolutne pretvara
obrovskymi skokmi chce siah
nut po hodnotdch najvyssich
chee vSetko akoby naraz vy
riesit, bojuje za vysoké ideély
hez toho, Ze by mala pocit zby-
totne vynaloZene| prdce. Tak
sme tieto roky pre#ili, tak nam
zostali - v paméti, tak by sme
ich mali dolozif taktografickym
materialom.

ZDENKO NOVACEK

Roénik XIL
24. XI. 1980
2,—~ Kis!
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Ohliadnutie

72 XV. medzindrodnym hudobnym
 festivalom v Brne

N. Kniplova a'|. Olejnitek v brnenskej inscenacii Janatkovej

Jej pastorkyne.

Snimka: V. Vanak

Musica theatralis

- XV, rocnik medzinarodného
hudabueho festivalu v Broe |28,
septembra — 5. oktObra] niesol
vV svojom tematickom zahlavi
nazov Operna hudba. Prvy raz
v historii  [estivalu  bol tento
roc¢nik . zamerany vylutne na
hudobné divadlo, resp. s men
simi vynimkami len na operu,
Festivalovy  program . sa  opie
ral . predovsetkym o inscengcie
aperneého  siboru Statneho di
vadla v-Broe,

Dramaturgicki os festivalu
tvorila vyvojova linia ceskej i
sloveuskej opery od 18, storo-
tia dodnes, ktora dokumento-
vali diela Mitu, Smetanu, Dvo-
raka, Fibicha, Janaéka, Marti-
ni, Cikkera, Pauera a Zamed-
nika. Svetovi opernd  tvorbu
reprezentovali Verdi, R. Strauss
a Prokofiev a priradil sa k nim
I F. Goldmann svojim Hotom.
Pretoze organizatorl  festivalu
vychadzali zo spravoeho pred-
pokladu, Ze opera je dtvar, na-
chadzajaci sa v stalyeh vzédjom-
nych stykoch s invmi divadel
_nymi Zanrami, ponukli okrem
velkoopernych titulov aj insce-
nacie z oblasti folkléornei ope
rv, muzikalu a pod Musim pri-
znat, Ze lohtoroény festival
prave v tomto ohlade vela na-
pravil, K ddslednému naplne
niu privlastku ,medzindrodny"
nedoslo ani tohto roku [hoci
v porovnani s vianajfkom sa
podujatie zatraktivnilo], Azda
existovala moZnost zoznamil sa
s opernymi divadlami z Buda-
pesti, DraZdan, Lipska, Varsa

vy &l Kyjeva... Aj dramatur-’

gicka volba jednotlivych titu-
lov & inscenacii  vzbudzovala
neraz rozpaky. Prec¢o bola pa
programe prave vyslovene ne-
\'\"(ié!l'l'lhl |)F nensksa inscendacia
Aidy, bol Prokolievov odkaz
dostone reprezentovany prave
Pribechom ozajstntho cloveka,
urobilo. sa skutoéne vsetko pre
to, aby naprikiad Micovo diel-
ko O povode Jalomipic

Straus-
sova Arabella, Dvoidkova Ru-
salka, @ napokon 1 zaveretna
e pastorkyna zazoneli v danyeh
moznostiach ¢o najreprezenla-
tivnejsie?

olvoreni v
Novej radnice

Po slavnostoom
Rvtierskej sdle
predseda  festivalovaelio vvbora
prof. Jiri Vyslouzil, DrSc., pri-
vital medzi pritfomnymi ndmest-
nika ministra koitiary CSR Ota-
kara Holana, potom nasledoval
vlastny festivalovy wvstup -
Predand nevesia. V Brone uz tol-
ko raz zbhyvtocne avizovana Gal
riela Benackova sa opdf ne
javila, s jej nepritomnosiou v
organizatori pocitali, a tak sa
podarilo s predstihom zaistit
hostovanie Eveliny Solovjove-
vej, zaslaZilej nmelkyne RSFSR
%z Voroneze. Absencia Petra
Dvorského bolela viac — jed-
nak preto, Ze bola ozndmena
ako ,Cterstvejsia® informacia,
jednak — a to {e ovela podstat-
nejsie — preto, %e Miroslav
Svejda z praZzského Néarodného
divadla sotva spliial pozZiadav-
ky pre predstavitela Jenika
pred medzindrodnym f[Orom tak
spevacky, ako | herecky. Sop-

(Pokracovanie na 4. str.)
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DZez v koncertnej sieni
Ceskoslovenského rozhlasu

Vdaka vhodnému vyberu tudinkujicich
~ Emila Viklického a Gabriela Joné%¥a
koncert presvedfivo poukdzal na ume-
lecky potencidl dZezu ako hudby, ktord
Z povodnej adelovosti prerdstla do $pe-
cilickej koncertnej podoby, Prevazne
mladé a z hladiska kapacity sdly aZ pri-
1i§ pocetné obecenstvo uZ bralo tito
(este stdle nie dost doceiiovani) skutoé-
nost za samozrejmd a citlivo, poudene
reagovalo na produkciu oboch klaviris-
tov, :
Prva cast koncertu tvorili s6lové viko-
ny protagonistov. Emil Viklicky opétov-
ne ukdzal, Ze disponuje rozsiahlym vy-
razovym arzendlom; doékladne absorbo-
val technické i emocidlne polohy najvy-
znamnejsich sdcfasnych dZezovych kla-
viristov, ako st napr. Chick Corea alebo
McCoy Tyner. Samozrejme, uZ davnej-
Sie prekonal §tudijné roky priameho na-
sledovania vzorov a jeho terajsi spdsob
hry moZno oznadit za tvorivi eklekticki
syntézu réznorodych podnetov, do kto-
rych integrdalne vcéleiuje aj svojbytné
prvky (napr. ndzvuky moravského folk-

16ru), Hudba Gabriela Jonasa mad odlisny
charakter, Vo svojej vyrazovosti je tra-
di¢nejsia (zdroje inSpirdcie mozno hla-
dat v obdobi 50, rokov) a kym Viklicky
hra predovsetkym vlastné moddlne kom-
pozicie, Jonds interpretuje viddinou svoj-
ski Stylizdciu evergreenovych skladieb.
Konven¢nejsi ramec vsak bol naplneny
nezvyctajne bohatym vnidtornym hudob-
nym obsahom. JondSovg —improvizacna
potencia je neobvykla a tak jeho hudba
je typickym naplnenim dZezovej Specifi-
ky: hudby, ktora vznika v danom okami-
hu a ktord v posluchafovi vytvdra su-
gestivny pooit spoluticasti na diani.
Zaveretnd cast koncertu priniesla spo-
loénu produkciu oboch klaviristov a tak
sme boli svedkami zriedkavého zaZitku
hudobnej komunikdcie, ktora vyprovoko-
vala oboch hudobnikov k sistredenejsie-
mu a strhujicejdiemu vykonu ako tomu
bolo v sblovych castiach. Potlesk nemal
konca a tak sme si opédtovne uvedomill,
#e dzez, ako organicka sucast nasho
hudobného Zivota, by patril tastejsie na
slovenské Koncertné podia. I W,

KosSicke Kkvarteto

Vystipenie KoSického kvarteta na BHS
potvrdilo vysoké interpretacné niveau
toitto komorného telesa, ktoré uz pomaly
osem rokov posobi v metropole vychod-
ného Slovenska, Svojim preciznym vy-
konom stbor rozhodne prevysil zahra-
nitné hostujice ensemble podobného ob-
siadenia [Schubertovo kvarteto z Viedne,
Hoiandské klavirne kvarteto). Clenovia
Kosickélio kvarteta suverénne ovldadaji
zikladné poZiadavky komornej hry, ako
je technicka pripravenost, sthra, into-
nacnd distota, vypracovanost detailov i
jednotnost koncepcie. Pre svoj bratislav-
sky koncert si vybrali reprezentativny
program, zostaveny 2z diel Bagina,
Boccheriniho a Ravela. Ich velky zmy-

sel pre interpretdciu siéasnej hudby'pd:’

tvrdzuje aj rozsiahly repertodr z tvorby
20. storotia, Baginove Preladig nastudo-
vali a premiérovo uviedli na tohtorod-
nom Ty#Zdni novej slovenskej hudobnej
tvorby. Hoci sii to iba Styri miniatirne
kompozicie, dielo ako celok, upitalo §i-
rokou paletou ndlad, vycizelovanostou
a bohatostou vyrazovou i dynamicko-ago-
gickou S8kdlou. Nemalym 2zdZitkom pre
posiuchadsku obec sa stali aj dve Bocche-
riniho kvintetd pre sladikové kvarteto
a gitarn, Na 10-strunovej gitare hral
zndamy Spanielsky umelec José Luis Lo-
pategui. Ako zéklad zostala sice hra

na Siestich strundch, no toto zmnoZené
ostrunenie zosilnilp tén nastroja a hoot
gitara nebola chapang solovo, ale ako
rovnocenna sucast kvinteta, vysledny
zvukovy obraz pdsobil velmi svieZim doj-
mom. Bolo to vtipné, duchaplné muzici-
rovanie s velkou davkou fantdzie, hoci
niekedy trochu akademické. Dlhoroénym
pOsobenim maestra Boccheriniho v Mad-
ride vnikli do jeho diela aj Spanielske
prvky, ako o tom svedcila predovietkym
findlna cast kvinteta Fandango, plné
temperamentu a iskrivej ohnivosti.
Pomaly aj v komornej hudbe objavuije-
me oni doverne blizku podobu impresio-
nistickyeh resp. impresionizmom ovplyv-
nenych skladatelov, ktorym na koncert-
nych poédidch ,Ziju* predovsetkym or-
clhiestrdlne a klavirne kompozicie. Rave-
love Kvarteto F dur, jediné dielo pre
toto obsadenie v tvorivom odkaze maj-
slra a jedno z najcennejsich diel komor-
nej literatury 20. storocia, spédja v sebe
klasicka tektoniku s neobycajnou fa-
rebnou ndpaditostou, harmonickou pre-
menlivostou a strhujicou rytmickou pes-
trostou, V interpretacii Kosického kvar-
teta vynikli prekrdsne zvukové kombi-
ndcie, impresionisticky nadlahcensg kres-
ba linil i dravé agitato rychlych casti.

I. SUHAJDOVA

Recital
Petra Michalicu

Na BHS dostali znatny priestor na
prezentovanie aj domdci interpreti, kto-
ri sa k svojej tulohe postavili so viet-
kou zodpovednostou. Peter Michalica je
zrelym umelcom, u ktorého sa snibi per-
fektna technika s hlbkou vyrazu, pre-
myslend koncepeia je u neho vidy uréo-
vand obsaZnostou vypovede toho-ktorého
diela. Patri k tomu typu interpreta, u
ktorého v idealnej rovnovéahe participu-
je zlozka intuitivna i raciondlna, Na je-
ho vystipeni dominovala tvorba roman-
tickych skladatelov. Peter Michalica ma
biizky vziah aj k sicasnej hudbe a in-
Spiroval nejedného slovenského sklada-
tela k napisaniu diela pre husle, Nastu-
dovanie kompozicie Canto di speranza s
prekrasnymi lyrickymi dsekmi potvrdilo,
Zze rukopis jozefa Malovea je mu dover-
ne znamy. Peter Michalica interpretuje
cely svoj repertodar spamiiti, o to viac
sme preto ocenili jeho vynikajiace pre-
miérové uvedenie najnovsieho opusu tol-
to slovenského skladatela.

Naro¢na Sonata F A E, pochadzaijica z
pera troch nemeckych autorov A. Diet-
richa, R. Schumanna a ]. Brahmsa, uka-
zala technickd brilantngst huslistu, je-
ho zmysel pre formovia koncentrovanost,
dramatickost a pestri zvukovi paletu,
Brahmsovo Scherzo posobilo ako vrchol
cele; kompogzicie, Schumannovo vyrazo-
vo 1oviaiko dramaticky silné a technicky
taZké, no po tektonickej stranke milo
skibené Findle vyzaduje skutotne inter-
preta par excellence, aby dokdzal uzav-
riet velky gradacény oblik a udrzat pri-
tom tetivu vnatorného pulzu i napiitia.
A Michalicovi sa to podarilo. Podobnou
ukazkou perfektnosti bola aj Balada pre
silové husle E. Ysaya. Diela tohto bel-
wického skladatela, huslistu a dirigenta
v jedne) osobe si casto skisobnym ka-
meiom interpretatného  majstrovstva
huslistov; ukryvaji totiz mnoZstvo taZ-
kych paséZi i rafinovanych huslistickych
fines. Brahmsova Sonata G dur, op. 78,
zvind aj Regenliedsonate, pretoZe autor
do jej findlnej Casti zakomponoval te-
matické prvky piesne Regenliedes, je die-
lom' intimnej vnutornej vypovede. DO-
lezitg uloha [podobne ako aj v Sonate
FAE) tu pripada Kklaviru, ktory c¢asto
vstupuje do dialégu so sblovym néstro-
jom. Prdave v Brahmsovi upital umelec
krasou tonu, jeho zaoblenostou, hutnos-
tou,nosnostou, ale aj prieraznostou. Sty-
lové cistota a klasicka vyrovnanost, ly-
rickd poetickost a vyzdvihnutie medita-
tivneho podtextu — to boli urcujuce
prviky, ktoré akcentovala interpretdcia.
Spolahlivou partnerkou pri klaviri bola
umelcova manZelka Elena Michalicova.

]. SUHAJDOVA

Hortus
musicus

Cesta do zdhrady hudby, ktorej kvety
si beznému posluchacovi, no nielen je-
mu, zatial zndme skor z prac hudob-
nych historikov, nez z ich oZivenej, zne-
juce] podoby, bola velmi zaujimavou his-
torickou exkurziou, poudnou a rozsiru-
jicou nd¥ hudobny obzor smerom do da-
lekej minulosti. Koncert mladych estons
skych umelcov, ktori od roku 1972 po-
sobia pri Estonskej filharmonii v Talli-
ne ako sibor pod ndzvom Hortus mu-
sicus, priniesol vSak navstevnikom po-
dujatia v Hudobnej sieni Bratislavského
hradu (5. oktobra predpoludnim) aj ne-
vsedny umelecky zaZitok, Subor sa ve-
nuje interpretacii hudby stredoveku a re-
nesancie, prednaSa vokalne i instrumens
tdlne diela, hrd na dobovych nastrojoch,
stasti povodnych, sfasti rekonStruova-
nych podla starych obrazov, Kazdy clen
suboru hrd na niekolkych starych hu-
dobnych néstrojoch a k saboru patria aj
Styria spevaci, ktori dokonale ovladaja
dobové interpretadné Styly. Zdakladom
produkcie ensemblu Hortus musicus je
vynikajtica profesiondalna pripravenost,
hragi virtubzne ovladaja svoje ndstroje,
hlasové kvality a technické dispozicie
vokalistov umoZiuji plne sa sastredit
na vyrazovi stranku prednasanych diel,
K tomu pristupuje dokladné poznanie
starej interpretaénej praxe vratane ovla-
dania umenia improvizacie, ozdobovania
daného hudobného textu dobovou ornd-
mentikou, Stibor pod vedenim Andresa
Mustonena predniesol obsiahly a narocny
program zostaveny z tvorby autorov 16,
a 17. storogia — A. von Brucka, L. Sen-
fla, M, Praetoria, E. Widmanna, H. L.
Hasslera, W. Bradea — v neobytajne
zivej forme, ktora pripominala predsta-
venia stredovekych menestrelov, ktori
boli nielen hudobnikmi, ale aj herca-
mi. Do interpretacie im tak vnikal prvok
hry, scénickd akcia. Dobové ,kostymo-
vanie* ensemblu nebolo iba vonkajSko-
vym efektom, rovnako ako aj herecké
akcie utinkujacich neboli iba korenim
vaznej, §tylovo preciznej hudobnej pro-
dukeie. Hortus musicus priniesol hudbu
skutotne Zivii — vdaka neobyajne vy=
sokej interpretaénej drovni i velmi svies
Zej forme prezentdcie. Ocenili to aj nad-
sené reakcie pocetnych navstevnikov
koncertu. Pozvanie tychto umelcov patri
medzi vyhry usporiadatelov bratislavské-
ho festivalu,

Z., MARCZELLOVA

Jediny organovy koncert

S mimoriadnym 2zdujmom bol
otakavany koncert franctzskeho
organistu Jeana Guillona 12. ok-
tobra. Jednak preto, Ze vypodut
si také dielo, akym je Hudobna
obet ]J. S. Bacha (BWV 1079) je
samo osebe nevSednym zazitkom
a tiez preto, Ze umelec, ktory je
zaroveli aj skladatelom a vynika-
jicim improvizdtorom, patri k vy-
znacnym interpretacnym osobnos-
tiam v medzinarodnych reldciach,
Bachovu Hudobnt obet, pozostava-
jacu z dvoch ricercarov, 9 réznych
kdnonov, kénonickej fagy a trio-
vej sonaty v poradi, tvoriacom sy-
metricky vyklenuty obldk, Jean
Guillou sam upravil pre organ.
Treba povedat, Ze to urobil vel-
mi citlivo, v podstate islo len o
presun jednotlivych hlasov, resp.
ich uréenie tomu manudlu, &i pe-
dalu, v ktorom v danych vztahoch
prisneho kontrapunktu optimalne a
zrozumitelne vyzneli. Zrejme tiez
v zaujme celkového vyznenia
diela pozmenil poévodné poradie
jeho jednotlivych ¢asti, — O tych-
tp presunoch by bolo moZné viest
polemiku z pozicie dnes zndmych
pohladov na autorom dant stavbu
diela, jej pripadné vzory Ti na-
opak, jej jedinetnost, a na ich vy-
znam jednak pre architektaru
skladby ako takej a jednak jej
znejicej podoby. — Tato tast rea-
lizdcie Jeana Guilloua bola v Zi-
vom predvedeni uspokojiva a pre-
svedcéiva,

Nie tak jednoznacne to moZno
povedat o jednotlivgch zloZkdch
vlastnej interpretdcie. Mnohé sice
svedtili o hracskej suverenite
umelca — predovsetkym celkom
slobodué, priam hravé ovlddanie

ndstroja v artikuldcii a agogike
v danom priestore, bravirna, lah-
ka pedalova technika, ale zaroveii
obfas vyvoldvali takmer zdravy
nesnhlas: Tieto zloZky spolu s ryt-
mickou pulzdaciou Guillouovej hry
boli totiz aj prostriedkom k vy-
jadreniu hudobnej vypovede, ktlo-
ra nebola vZdy prédve ,bachovska®,
Nebola svojvolnda v pravom vy-
zname tohto slova, ani sme ne-
cheeli podut Bacha ,na svoj ob-
raz": checeli sme proste poc¢ut Ba-
cha — a poculi sme Bacha fran-
cizskeho €i pofrancuziteného. Bo-
li to predovsetkym rytmus, casto
akési ,inégal® (ako sa hrdva v
urcitych tsekoch skladieb starej
francizskej hudby) a tempda, s
ktorymi Guillou nardbal dost vol-
ne a nie vidy prisludne zvolenému
zameru, ktoré chvilami takmer
skreslili zvukovy obraz niektorych
casti diela (napr. druhy nekonec-
ny kdnon s kralovou témou, Ba-
chom tu pozmenenou; druha [(!] a
Stvrtd cast triovej sondty]. Odta-
hy boli obcas takmer odtrhnuté
[3-hlasny ricercar); nie vidy u-
melec doésledne reSpektoval auto-
rove origindlne artikulatné zna-
mienka, ba miestami nebol dost
dosledny ani vo vlastnej artikula-
cii [prva cast sondty). — Niklo
nemoéZe prekrocit vlastny tien.
Jean Guillou je Francaz, navyse
Ziak — a vynikajici — nemenej
vynikajiceho Marcela Duprého,
skladatela, organistu a improvi-
zdtora, ktory vySiel z romantic-
kej interpretatne] tradicie; ta vie-
lifo chépala a poddvala inak neZ
je tomu dnes. Guillou je nepo-
chybne velmi rozhladeny umelec;
pravom greba predpokladaf, Ze po«

zna sacasny stav bachovskych vy-
skumov a ich dosledky pre Zivi
interpreta¢na prax, i rozne sucas-
né interpretaéné prady. Svoj in-
terpretaény rukopis rozvinul vyvo-
jom do podoby, v akej sme ho ma-
1i moZnost poznat na hodnotenom
koncerte. Treba povedat, Ze ten-
to rukopis nie vZdy konvenoval
u nas beznym interpretacnym k-
nonom, vkusu, ktory vytvorili. Vy-
recne to potvedili dva z troch
predvedenych pridavkov: cast Ba-
chovej huslovej sondaty E dur (pre-
pracovane] autorom do kantaty)a
c¢asl Handlovho organového Kkon-
certu, oboje upravené Guillouom
pre organ solo. Sondta v jeho in-
terpretdcii sa rozrastla do zaveru,
pripominajiceho findlne dasti ro-
mantickych francizskych organo-
vych symfénii a najméd kadencia
Hindlovho koncertu bola rovna-
ko nestylovd. Takéto Gpravy sid v
nasich relaciach prinajmensom ne-
dobové, — 0O to prijemnejsie sa
potivala tast zo znamej Cléram-
baultovej [1676—1740) organovej
suity, v ktorej umelec prirodze-
ne, bezproblémovo, najpriliehavej-
gie wvyjadril svoju hudobni a in-
terpretaénii prisludnost. Nechceme
zamlcat, Ze td sa prejavila pozitiv-
ne aj v rozsiahlejSich, najmd po-
mal§ich astiach Bachovej Hudob-
nej obete, kde mal moZnosti roz-
vinit kantilenu — napr. v kru-
hovom kédnone a predovsetkym v
zaveretnom 6-hlasnom ricercare.

Bolo nielen zaujimavé, ale roz-
hodne prinosné vypocut si tohto
vyrazneého, svojského umelca,
predstavitela istého interpretaéné-
ho trendu, ktory pri sledovani vy-
voja nemoZno vynechat ani obist,
umelca, ktorého treba cenit za to,
ako dokéaZe tento trend hdjit silou
svojej osobnosti. —Vn—

Deller :
Consort Londyn

Anglitania patria k doslednym strazcom najvécsieho
rozkvetu vokalnej polyfonie alzbetinskej doby. Hudob-
nici v nej uplatiiovali svoje esteticko-kompozicne nazo-
ry predovsetkym v umeni madrigalu, Sucasnikom nejde
iba o oZivenie tejto hudby, ale i o jej dokonald inter-
pretacna  podobu, adekvatnu Stylu 1 autorovi, St to
madrigalové ensembly prevazZne solistického 4-hlasného
cbsadenia so sprievodom lutny a neodmyslitelnyim kon-
tratenorom, ktorého interpretl sa stdvaju uZ raritou
stidasného koncertného podia, Po minulorognom hoslos
vani anglického vokdlneho kvarteta Pro cantione anti«
gqua, na tohtoroénych BHS mali sme moznost nielen vza«
jomnej konfrontdcie s The Deller Consort London, ale
i konfrontovat tento sibor — znamy u nds uZ spred 12
rokov — s jeho vtedajSou Grovnou. Teraz priSiel subor
v inovovanom interpreta¢nom zloZeni. Kontratenorista
Mark Deller prebral hlasové dispozicie i umelecké Zezlo
od otca, zakladatela siboru Alfréda Dellera. 1 ked ¢as
zotrel c¢o-to z mimoriadneho umeleckého zaZitku pred
desafroc¢im, nahravky oZivuji zabudnuté a pomédhaja
k sucasnej konfrontdcii. Teraj8i stbor, aj ked prvotnés
mu posluchdcovi poskytuje nezabudnutelny zaZitok ¢is«
tou intonaciou, hlasovou vyrovnanostou a muzikantskym
citenim (hlavne v anglickych skladbdch), jednako len
neda zabudnit na interpretatnu trovey predchodcow
spred desiatich rokov. Aj akokolvek distingvovany a
kultivovany prejav Marka Dellera nedokdZe nahradit
zvuény, farebne bohaty kontratenor Alfréda Dellera,
Mlady ensemble preferuje priliSnt vyrovnanost oproti
predchodcom, ktori vyraznejsSie diferencovali charakter
kazdej skladby, boli interpretatne stmelenejsi a solistic«
ky vyraznejsi. Vrcholnym d¢islom bratislavského vystii«
penia boli pesnicky |. Dowlanda so sprievodom lutnistu
R. Spencera. Tieto krehké 4-hlasné spevy predniesli
so zvukovou kultdrou, plasticky vedenou pelyféniou jed=
notlivych hlasov, kde aj artikuldcia tvori déleZity vo-
kalno-stavebny prvok zosuladeny s vytribenym zmyslom
pre slohovi €istotu. Dynamicky, bohato diferencovany,
ale nepredimenzovany vokdlny &tyl renesantnej hudby
nasvedfoval o renomovanych hudobnikoch,

ETELA CARSKA



_Seenicka freska o Iude, podobach jeho
citov, nalad, tizob a vztahov, Namet:
Ing. Viliam Gruska; scendr: zasl. umeleg
Juraj Kubénka, Ing, Viliam Gruska; hu-
dobné kompozicie: zasl, umelec Tibor
Andrasovan, nar. umelec Alexander Muoy-
zes, Taded§ Salva, Svetozdr Stratina, nar.
vmelee Eugen Suchoi, Jozef Stelzer, Ilja
Zeljenka; vyber hudobného materidlu;
dr, Oskar Elschek, Svetozir Stratina;
choreografie: zasl, umelee Juraj Kuban-
ka, Ing. Jozef Lehotsky, Drahomir Stru-
har; navrhv kostymov: Sarlota Kigova,
Irena Tonkovitova; fotografia: Otakar
Nehera, Ing, Toméa¥ Nehera: prednog
sprievodnych textov: Ida Rapaitiové, zasl.
umelec Gustdv Valach; scénografia a
andiovizudlna réZia: Ing, Vililam Grus-
ka; dirviguji: Jan Matus, Pavel Prochaz-
ka; rvéZia: zasl. umelee Juraj Kubdnka.

Premiéra SLUKu v rdmei BHS patrila
medzi podujatia ofakdvané so vseobec-
nou pozornosfou medzi divikmi i odbor-
nikmi. S napiitim sa otakdvala sumari-
zdcia prace nasho 3pitkového profesin-
ndlneho telesa, ktoré preslo v sedemde-
siatych rokoch zédsadn¢ym procesom —
procesom generacnej vymeny v SirSich
umeleckych a spolofenskych stvislos-
tiach. Daldim faktom bola otdzka ume-

ky — praktické z hladiska uplatnenia
a posobenia tohto telesa — Na priedo-
mi, S batozkom a Kkrosiou, ¢i premiéro-
vy program speviackeho zboru Pieseil zi-
vata, Vvvrcholenim sndah o regenericiuw
SLUKu fe program SLOVENSKO. Z tohto
pohladu je potrebné hladiet na nase
profesiondlne teleso pozitivne. Vytvdra-
nie typického ,rydzeho slukdrskeho®
charakteru programov ¢i jednotlivych ci-
sel sda, samozrejme, neobislo bez problé-
mov, resp, urfenia umeleckej jednoznac-
nosti. Je to proces dlhodoby a zatial
neskonceny. K dalSiemu pozitiva tychto
sndh treba rdtat aj v novom programe
prezentovani ,slukdrsku omladinu®, za-
kiad tspesnej dinnosti stiboru, ktord este
potrebuje trpezlivé technické I vyrazové
cizelovanie.

Volba monumentdlneho typu progra-
mu so snahou o dalekosiahlost umelec-
kého dopadu jasne urcovala zdmer a li-
niu siboru i vlastnych tvorcov Kubdn-
ku — Stradinu — Grusku. Z tvorcov, kto-
ri sa nestretdavaja prl prdaci po prvy raz,
ma hlavne dvojica Kubanka — Strafina
svoje nezastupitelné miesto v oblasti scé-
nického spracovdvania ludového umenia.
Prvky takéhoto typu programu u# vol-
bou pojmu freska nam evokuji SirSie ak-
centovany vytvarny element, do ramca

Zaber z programovaného gisla Biela plt
fii J. Kubanku.

Premiéra Slovenského ludového umeleckého kolektivu

SLOVENSKO

leckého smerovania SLUKu v kontexte
jeho umeleckych kvalit, z postu historic-
kého i z postu umeleckych smerovani
a trendov scénického spracovavania folk-
loru vo vseobecnosti u nas.

Sest ndladovych celkov — Spev o
predkoch a zemi, Chvile veselosti a roz-
topage, Chvile clivoty a Zialu, Spev o
zrastani ludn a zeme, Chvile lasky a
I'ibosti a Spev o tomto pokoleni — s 22
programovymi cislami tvori pestri pa-
letu pohladov a umeleckych efektov, Kto-
ré nie je mozné analyzovat len z jedného
hladiska. Sporné je viak aj ich hodno-
tenie z viacerych postov bez toho, aby
sme porusili jednoznacnost siudov jed-
notlivosti vo vyslednom hierarchicky la-
denom hodnoteni, sumarnom umeleckom
vysledku. Ktory post je urcujici? Etno-
graflicky (etnochoreologia, etnomuzikolo-
gia atd.)? Muzikologicky? Vytvarny? Ta-
necény, choreograficky? Dramaturgicky,
rezijny? Kultarno-politicky ¢i spolofen-
sky, resp. iny? Sumarizacioun absoltitnosti
tychto postov by sme mohli dostat aky-
si konecny vysledok, ktory by zniesol
punc objektivnosti, relativnej skuto¢nos-
ti. Vzhladom k praktickej neredlnosti
tohto snaZenia je potrebné urcit pribliz-
ni polohu a liniu hodnotenia premiéry.
Najprijatelnejsim sa ukazuje percepcia
premiéry z hladiska sumariziacie prace
SI'UKu v S§irsej suvislosti, otdzka linie
a moZného smerovania sdboru, vztaho-
vé reldacie jednotlivych zloZiek podiela-
juicich sa na programe, konkrétnejsi po-
hlad na jednotlivé tanecné kompozicie
z hladiska Stylu, dramaturgie i koncep-
cie atd.

Otazky kvality hudobno-vokdlnych diel
a ich interpretdcie a otdzku kvalily au-
diovizudlnej zloZky a scénografie pone-
chavam Specialistom.

Programové celky SLUKu v druhej po-
lovici sedemdesiatych rokov dokumen-
tuji snahu umeleckého vedenia o cie-
lavedomy vy¢ber, o realizdciu dramatur-
gickych celkov s rdznou funkciou uplat-
nenia. Ci s to mensie programoveé cel-

Pocta Krutnave

Tak ako vlani, aj v tomto rofniku BHS boli zahraniéni hos-
tujaci umelci v Opere Slovenského ndrodného divadla zastu-
peni pogetne velmi skromne. Vystipenie Bulata MendZelkijeva
(ZSSR) v titulnej postave Musorgského drdmy sa neuskutocCni-
lo, hostom predstavenia Borisa Godunova (17. X.}, dost po-
znateného skutotnostou, e od ostatnej reprizy uplynulo hod-
ne tasu, bol Andrej Kucharsky. Postava Grigorija patrf k jeho
profilovym a aj vdaka nemu patrili obrazy s exponovanyin
partom LZidimitrija medzi najvydarenejSie momenty vecera.
Festivalovy Boris bol vdak aj prileZitostou stretnit mladych
umelcov SND, ktori postavy v tejto opere doStudovali. Sergej
Koptak po osobite a velmi UspesSne predstavenom carovi Bo-
risovi mohol interpretoval dalsi zdvazny part diela — mnicha
Pimena, dal mu strhujicu silu 1 dostojnost. Ziskom je aj Marty
Nitranovej v hlase i geste hrdd, vzneSend, ale aj vypocitava
Marina MniSkovd (hoci v tento veter trochu zdevalvovana
intonatnym lapsusom), Gspeine prevzala nevelka postavu Fio-

dora Elena Holitkova.

Nebyva casté, aby v obsadeni Interpretov diela sticasného
a doméaceho autora figurovali mena zahranitnych hosti, Krit-
fiava narodného umelca Eugena Suchoiia sa tejto pozornosti
dotkala — a to v krdtkom CGasovom odstupe po dvakrat za
sebou. Festivalovi Kriatiiava (15. X.) dirigoval mlady Séfdiri-
gent Staatstheatru am Gértnerplatz v Mnichove Peter Falk,
ktory pred rokom spoluvytvdral podla Kritik i ndvstevnickeho
ohlasu velmi dspesni mnichovskd inscendciu Suchoiiovho die-
la, Dobra sihra s ensemblom SND umoznila Falkowi uplatnit

ktorého su ,zaprojektovane” pohybové,
hudobné, slovesné bohatstva Iudavého
umenia s roznou mierou Stylizdcie, Po-
jem ,freska” mal byl integrujicim fak-
torom premiéry, faktorom jednoty scé-
nického tvaru, Vysledny tvar je synkre-
ticky, je v nom zjavna snaha €i dsilie
0 spojenie roznorodych spisobov ume-
leckého myslenia do jednotného, dyna-
mického tutvaru. Tdte snaha nie vidy do-
sahuje potrebni intenzitu, dramatizmus
i dramaturgicki istotu a jednoznacnost.
Podla mojho ndzoru je to podmienené
v prvom rade nejednotnou mierou 5tyli-
zacie pouZitého materidlu — od takmer
autentickej citacie aZ po absolatnu Sty-
lizdciu, volnt tvorbu.

Dominantou programu zoslala tanec-
na zlozka SLUKu, hoci stbor intenziv-
ne vyuiziva v predstaveni vSetky tri
zlozky — mieSany spevacky zbor, orches-
ter a tanec. Vsimam si v nadviznosti
na predchddzajice rindky, v prvom rade
efektivitu tanecnych kompozicii, choreo-
grafickych vypovedi, kde absolitne do-
minuje prdaca zasl. umelca |. Kubdnku.
Jednotlivé tanecné Cisla moZno rozdelit
do troch celkov. Prvy eelok tvoria nové
diela, Specidlne realizované pre tento
program — Jarné chorovody, Koiarske
huncitstva, Cierna svadba Janosika, Stin-
ka — Bahyiiky — Oval, Zaletnicky pod-
veter |, Kubanku, Krstenské roztopase
]. Lehotského a Horehronska pospolitost
D. Struhara. V druhom celku si diela
oventené osvedfenym puncom kvality z
minulosti — Podpolianska mlad, Biela
plt na Vahu |, Kubdnku. Treti, najmensi
celok tvoria zostrihy, resp. varidcie na
zname repertodrové tisla — Ovii zdych
D. Struhara, Na koniec muziky a FaSian-
gové Xalenie ]. Kubdnku. Tieto tri cel-
ky nespdja tvorivd jednota v zmysle
Stylu a volby miery Stylizdcie pohybo-
vych prostriedkov. Takmer citdcia v Ho-
relironske] pospolitosti, volng transkrip-
cia v Jarnych chorovodoch, Krsten-
skych roztopasSiach, Ovéom zdychu.v po-
kus o Iudové divadlo, minibalet v Cier-

aj vlastny nazor

dojima.

nej svadbe Jano8ika, siroko koncipované
vychodné Slovensko v Konarskych hun-
cutstvach, Zaletnickom vecere aZ po za-
tial, maximdlnu fantazijna Stylizaciu v
Bielej piti na Vdhu. Celkovo mam do-
jem, akoby choreograf podlahol ,tlaku®
scendra a tomu podriadil vytvorené kom-
pozicig bez jednotiaceho puta,

Ak obidem druhy celok z premiéro-
vého kosa s jasnymi kvalitami, zoslavaju
esle dva. Z prveho st evidentné naj-
uspeSnejsie  Koharské huncitstva, svo-
jim voutornym ndabojom, néladou, prvko-
vymi varidciami a tanecnostou. Ziletnic-
ky veter zo Zemplina a Stinka — Ba-
hyitky — Owal st , kubdnkovskym ruko-
pisom", kde autor Gspesne excerpoval
Zzo. svojej predchadzajicej tvorby so za-
ujimavymi, funkénymi doplnkami — uast-
nymi harmonikami v Zaletnickom vece-
re a takisto s vkusne akcentovanym i
riesenym symbolizmom v Stinke v po-
dani Zzenského stboru. Jarné chorovody
z HruSova s pokusom bez vi¢Sich am-
bicii, U Krstenskych roztopadf stojf
za uvahu potreba ,vinSovnikov" a v za-
vere lanca operujucich ,Speditérov”.
Inak toto ¢islo je zndme z amatérskeho
folklorneho suboru, kde ho autor Gspes-
ne realizoval. Horehronskia pospolitost
moZno brat ako dan dramaturgii, resp,
ako koncepény omyl.

Cierna svadba Janodika je podla moj-
ho ndazoru naispornejsou tanec¢nou kom-
poziciou v zmysle dramatickom a dra-
maturgickom. Postrdda zdsadnid ideu, jej
jasnost a adernost, Exkluzivha Smrf [a-
nosikova |. Bottu bola prileZitostou pre
Sirsie exploatovanie. MoZnosti bolo nle-
kolko: — Idea nekoneCnosti smrti, las-
ky. — ldea revolicie a jej symbolizmus
zakodovany v postave Janosika., — Sne-
nie, vizie a ilazie hrdinu, ¢i hlbsie po-
norenie sa do psycholégie hrdinu a i.
Zdaveretné ballabile — smitofng hosli-
na alebo nutny zaver?

V tretom celku postrddal jasnd zmys-
lovost a komunikéciu s divikom Ove&l
zdych., Zhodou okolnosti pozndm z au-
topsie pdvodny variant tohto ¢isla i je-
ho prva javiskovi realizdciu (v amatér-
skom sdbore] a je mi uprimne lito, Ze
len toto zostalo z toho obradného aZ
pohansky ladeného autentického mate-
ridlu, mraziaceho svojou pohybovou a
myslienkovou vyraznostou, vystiZznostou.

interpretaciu partitary, z ktorého sme

vycitili, Ze blizsie nez vyhrocovanie dramatickych konflikiov
ie mu sledovanie ,muzikalnosti* diela, vyzdvihovanie jeho me-
lodického néboja. Klucové party spievali protagonisti brati-
slavskej i mnichovskej inscenacie — Andrej Kucharsky a Marta
Nitranovd, Stelinom bol ich mnichovsky partner Heinz Fried-
rich. Predstavil sa velmi detailne a ¢isto vypracovanou tlohou.
Nasi Stelinovski interpreti davali tejlo postave tmavsie, sonor-
nejsie hlasy i mnohovrstevnejsiu vyrazovii paletu. Friedrichov
hlas je z rodu svetlych a ostrejSie znejucich baryténov, jedno-
strunnejsie je aj vyznenie nim predstavovanej postavy: jeho
Stelina je nervnejsi, akoby nielen so svetom, ale i so sebou
rozhnevany starsi ¢lovek:

jeho osud nds zaujme, menej viak

Niekolko dni po BHS (23. X.) objavila sa Kriatiava v SND
nanovo — a s hostom. Alexandra Huntova bola prvou Katre-
nou v USA, v prvej inscendcii v zdmori, ktorg mala premiéru
v Lansingu v Stdate Michigan. Clenka Metropolitan opery v New
Yorku, umelkyiia s nosnym a obsaZnym soprdanom i so znad-
nou spevdackou kultirou predstavila v Bratislave svoju Katre-
nu v origindli. Imponuje Huntovej precizne a spolaljlivé na-
Studovanie slovenského textu, no co je ovela viae, dokdzala

pochopil vyznam kaZzdého slova, kazde| Katrenou vyslovenej

myélienky, precitif ich a adekvdtne hudobne tlmoéit. Huntovej
Katrena je ,pasivnejiia®, krdatiiavou Zivota a udalosti dordiia-
na mlada Zena, pokornia a pdovzdand, Kulminaénym bodom
tejto umelecky cennej kredcie bol ¢isty a vricny prednes
uspavanky v 4. obraze. Oporou Huntovej Katreny bol dirigent
Tibor Frefo, vo vokdlnej i herecke] disponovanosti interpre-
tujict Milan Kopatka a skvely Ondrej Malachovsky, ktory si
stelinu z tohto predstavenia iste zapiSe medzi umelecké tlohy,
ktoré splnil optimdlne,

Z. MARCZELLOVA

na Vahu na hudbu S. Stratinu v choreogra-

Snimka: P, Simoncik

Na konci muziky bolo obligdtnym ¢islom
do. programu. Z ostatnych programovych
Cisel *zostalo, na Skodu veci, nevyuZilé
Parobské preberanie heligonkarov, Nu-
kalo sa mnoZstvo reZijnych variantov s
oboma majstrami ndastrojov. Zaverecny
obraz ¢i apotéza by potrebovala rezijny
Skrt. Naznafend prehliadka tichej Kkra-
sy mohla tvorif dostojnejsi zdver ako
sobohacovanie” Plesne o krdse tanetny-
mi vstupmi, Predchadzajica Podpolians
ska mlad dostatocne rozihrala { grado-
viala program, Celkove chybalo zastipe-
nie instrumentdlnej zloZky — akoby Slo-
vensko nemalo hLhudobnikov, instrumen-
talistov, resp. tdato freska ich neakcep-

tovala.

Nasledujice riadky by mali patrit po-
Liladu na vokdlne programove cisla (Ej,
daliny, doliny... Latne prekaracéky,
Regritske rozlitky, Posledné mitrovanie,
Plaitky, Ozveny hir a dolin, Pldvaji-
ca chvojka a Mokry povojnik, Matkino
kolenbanie), ale tie rdd ponecham mu-
zlkolégom. Podla méjho nédzoru, napriek
toinu, Ze st komponované Specidlne pre
tento program, postradaji z hladiska
jednoty dramaturgie pofivo v zmysle jed-
notiaceho tvorivého pulzu.

Charakter programu, syntetizmus via«
cerych vyjadrovacich prostriedkov evo-
kuje niekol'ko pozndamok. Kostymy, aZ na
niekolko vynimok, sa radia k uspeinej
tasti programu, Z vytvarnych prvkov
hladdme zmysel mnoZstva ,prirodnych
drobnosti® v horizonte — doplnok vy-
tvarny ¢i zmyslovy a doplnok prakticky
ndrotnéhp, ale retardujiceho ‘audiovi-
zualnelio systému, Podobna poznamka sa |
tyka aj textu, nevieme prefo anonyme
ného.

Do zaverednych riadkov otdzku z avo-
du - otdzku smerovania a linie SLUKu,
ktord moZno zhrnuf:

a) otdzka - praktickei pouZitelnosti
[technickeé a personédlne potreby progra-
mu) tohto wmonumentdlneho programu
pro domo a per exterior. Ak by sa mal
na zaklade praktickych podmienok pre
vystupovanie vyabstrahovat z fresky Slo-
vensko beZny celostiborovy program, mu-
sela by sa hladal otdzka zmyslu reali-
zacie programu, .

b) vzhladom k charakteru SLUKu —
funkcia prvého reprezentanta v tejto ob-
lasti so Sirokymi moZnostami — je tre-
ba riesit otdzku dramaturgie urditejsie
{program ma charakter skanzenu, osla-
vy, retrospektivy, atd.), ujasnit si sme-
rovania a perspektivy do budticnosti;

¢) otdzka tvorivého procesu a jeho
invenénosti. Na IV, CSFFS v KoSiciach sa
tieto otazky pertraktovali a urfovaia
linia, objashovala sa otdzka hladania
a poctivosti vo vztahu k ludovému ume-
niu, snaha o Stylovi cistotu, sledovanie
vyliranenych oblasti, vylvdaranie 1c¢in-
nych obrazov a spidjanie do vvznamo-
vych celkov s tymi istymi tvorcami, klos=
ri realizovali {resku!

Celkove priniesol program SCLUKu mno-
ho pozitiv, zarover ale priniesol mnoho
oldzok z oblasti tvorby. Tieto riadky ne-
maji byt jedinymi. Difame, Ze otvoria
diskusiu o kritéridch a normdch prdce
v oblastl scénického spracovavania lu-
dového umenia, . EMIL T, BARTKO
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{Dokoncenie z 1. str.)
ranistka sa uviedla velmi sym-
paticky -— jej soprdan nema si-
ce prili§ velky objem, no je
zvutny predovietkym vo vys-
gich polohdch, tén je rovny,
dikcia zretelna, intondcia ¢ista.

Na predstaveni opery J. V.
Miéu ,0 pévode Jaroméric" na
jaromérickom zdmku som sa
nezucastnil, dovolim si viak ci-
tovat 2z kritiky R. Petmana,
publikovane] v brnenskej Lido-
vej demokracii: ,,Hudobnému
nastudovanin chybala presnost
(ndhlenie pri priprave holo
evidentné). Obsadenie orches-
tra bolo zbytotne velké: bolo
potrebné ststredit sa na jem-
né prepracovanie ndstrojovych
partov, aviak sa tak nestalo,
Cez naznakovost predvedenia
— najmd orchestralnej zloZky
-~ mal posluchédé celkom jasny
dojem o tdrovni diela ... Skoda,
7e nastudovanie zostalo — vie-
'nh[?rne povediac — na pol ces-
te.”

Uvedenie Fibichovej Nevesty
mossinskej praZskym  Narod-
nvm divadlom predchédzali tie
ndjznamenite j$ie. recenzie, Tra-
gizmus diela bol pod&iarknuty
reZzijnym ponatim Karla Jerne-
ka, scéna Josefa Svobodu po-
sobila stroho az chladne. Na
takom ponurom pozadi adekvat-
ne vynikla drama, opradena aZ
antikizujicou osudovostou, jed-
noliata, naliehavd, zdrcujica,
Obsadenie Véry Soukupovej do
tilohy Donny Isabelly ponitikalo
jednun z variant snahy o opti-
méalne riefenie. Kvality Jarn-
slava Soutka (Don Manuel) ho-
1i dostatoéne zZname, avsak vy-
kon sdlistu opery SND v Brati-
slave Milana Kopatku nepéso-
bil najlepsim dojmom (Don Ce-
sar), V titulnej tlohe (Beatri-
ce]l prijemne prekvapila Zora
Jehlitkova ([znelé vysoké po-
lohv, no matnejsi stred]. Sym-
patie publika si ziskali i Ka-
rel Petr (Diego, stary sluha),
Karel Priida a dalsi. Koslerovo
hudobné naftudovanie, kulmi-
nujace v sugestivnom smutoc-
nom pochode z IlI. dejstva, by
mohlo byt viac nez dostatod
nou zdrukou znamenitej gramo-
fonovej snimky.

Pri Zameénikovom Ferdovi
Mraveovi si mohli  zahranicnf
navstevnici skonfrontovat svo-
je skisenosti s detskymi ope-
rami a reakciami tych najmen-
sich na tento dspesny brnensky

titul. PraZsky Semafor, opét
pred preplnenym  hladiskom,
dva razy po sebe zopakoval
svoju verziu Kytiee. Uvedenie

Cikkerovhg Rozsudku, ktorym
sa predstavilo Slovenské narod-
né divadlp, nevyznelo jedno-
znatne, ¢o potvrdzovali i red-
nfice rady v priebehu predsta-
venia. Niektore 2z hlasov  po
predstaveni na tlatovke zdoraz-
fiovali skutocnost, Ze velkoro-
manticky Kleistov ndmet nebol
najidedlnejsie uchopeny Cikke-
ram-libretistom, ¢o sa negativ-
ne odrazilo i vo vysledku pra-
¢ce Cikkera-skladatela. Z hla.
diska hudobno-dramatickej v§-
v diele

stavby moZno potom ]
vystopovat - cely ‘rad hluch_ych
miest, ktoré znizujn napétie.

Menujme aspoii cely druhy ob-
raz, po ktorom nasleduje pre-
stdvka, ktord zmieSany dojem
eile zndsobila. Skladatelovo, v
podstate postromantické vyjad-
rovanie, sa viak k svojmu vr-
cholu vzapéti zdvihlo — hned
v trefom obraze pri snovych
sekvenciach hlavnej hrdinky.
Celkove. viak moZno povedat,
7e dej, kedy sme na javisku
svedkami udalosti, tak na v§-
sosf dramatickych, ako s po-
prava, zemetrasenie, vizia, klds.
tqr a pod., nenasiel svoj ekvi-
valent v hudobnej sfére. — O
to viac treba ocenit reZisérske
postupy Branislava Krigku, ze-
metrasenie v ¢ilskom Lisabone
sa mu sice nevydarilo, ale na-
priklad snové pasdZe B®i pries-
torové riefenie prvého obrazu
{interiér domu dona Henrica
‘Asterona) si zaslhiZia absolut6-
rium. K posobivému vyznenia
tychto scén svojim neomylniym
divadelnym citom prispel i scé-
nagral Ladislav Vychodil. 5
velkym uznanim moZno hovo-
vit | & vikone Marty Nitrane-
waj, lgord bole apewicky ilbe-

recky prvotriédnou Isabel, Viac
ne? oddanym sluZobnikom dieln
bol { dirigent Ondrej Lenérd.
Po Cikkerovom Rozsudku, ke-
dy sme slovig uznania smerova-

li “skér k interpretainej. sfé-
re, uvedomovali sme si pri
Straussovej Arabelle predo-

vietkym Zivotnost a silu samot-
neho diela, kloré zase vyka-
zovalo zretelné realizaédné re-
zervy, Predstavenie suboru Di-

- vadla J. K. Tyla v Plzni vyzne-

lo predovietkym ako hold skla-
datelovej opojnej inveneii. Re-
Zisér Oto Sevéik vytvoril z
wKonverzacnej opery s mnohy-
mi lyricko-kantabilnymi plocha-
mi* divadlo nehyriace sice
efektmi, ale v podstate nepo-
stradajice nap#tie, Orchester
pod vedenim Ivana Paiika hral
viac nez spolahlive, k speva-
kom Dbel citlivy, Spevacky pri-
mét patril predstavitelovi Man-
dryka Vilémovi Mikkovi.

ReZisérka Alena Vaildikové
vytvorila so siborom brnenskej
opery v podstate zaujimave

predstavenie Prokofievovho Pri-
behu ozajstného cloveka. V spo-
lupraci s vytvarnikom Kvetosla-
vom Bubenikom ,Pribeh“ zhut-
nila, takZe sa pred divdkmi na
prazdnej scéne (doplnenej iba
najpotrebnejsimi rekvizitami a
na drobné diely delenym a ,,do
harmoniky zvinutym" projeké-
nym platnom) rozvija drama

typu reportdznej skratky. Svo-

ju dalsiu |, Zzivotnu“ ulohu v
modernej opere dostal baryto-
nista Frantisek Cabhan a zhos-
til sa jej po vietkych strdn-
kach na vybornt. Prikladne vy-
znelo i vypracovanie arches-
tralneho partu pod taktovkou
Jiriho Pinkasa. 7 dalsich spo-
meime aspon Richarda Noviaka
[umierajiei komisdr) a [iriho
Krejtika (dede Michajlo).
Jedinym zahraniénym opep-
nym siborom, ktory sa predsta-
vil na festivale, bola Komor-
na opera Schwerin (NDR)?
Predstavila sa ,opernou fanta-
ziou s viac nez sto dramatic-
kyml, komickymi, fantastickymi
pozaml podla hry Anglican od
Jakuba Reinholda Lenza“ z ro-
ku 1775, autorom libreta je Th.
Kiérner [(nar. 1942), hudbu
skomponoval Friedrich Gold-
mann [nar. 1941), Dielo ma na-
zov HOT a o dojme z inscena-
cie. najpriliehavejsie vypoveda
vyssie citovany jeho podtitul,
Idea diela akcentuje anarchis-
ticko-romanticktc vzburu jedin-
ca voci drilu, konvencii, nési-
liu, Mlady rojko’ prechacdza ,ho-
ricimi chvilami®, aby si Sias-
totne pozou, Ciastotne cinom
vydobyl ldasku a Zivot podla
jeho vlastnych predstav. Pre-
dovsetkym vdaka rezijnému u-
chopeniu Jiirgena Kéniga ocita-
me sa v expresionistickom sve-
te plnom bizarnosti, nadsadz-
ky, skratky. Sedemdlenny or-
chestritok hrd pod pédiom a
obtas sa prelina s magnetofo-
novym zéznamom, dolezita je
praca so svetlami (i ta vyrazne
prispieva k expresionizmu in-
scendcie). Ak zaveretny dihy
aplauz napriek ‘tomu nevyznel
celkom bezvyhradne, potom ti-
to skutotnost mozno azda vy-
svetlit aj tym, Ze vysledok ti-
move| prdace vsetkych zaéast-
nenych mo2no chédpat skor ako
pokus, ‘slovo do diskusie o mo-
dernej opere, ne7z ako neoddis-
kutovatelni hodnotu bez otdz-
nikov, ‘
Zatial ¢o schwerinski hostia
sa predstavili v rovine experi-
mentélnej, operny -sibor S$tat-
nehs divadla Oldricha Stibo-
ra v Olemoued, pracujici zhru-
ba v rovnakych podmienkach,
uviedol titul rydzo ,tradicie-
nalisticky”, Znzanu Vejifové Ji-
tiho Pauera. Autor sa snazil
v pétdesiatych rokoch vytverit
dielo Siroke pristupneé, zjavne
,nadvazujice” aZ na Smetanov
odkaz. Pauerov pokus o zno-
vuvzkriesenie velke| historic-
ke] opery, sidiac podla obluby
diela, jeho mnohych nastudova-
ni i jeho odozvy u hrnenského
festivalového  publika, vysiel,
resp, 7e bol spravne'pochopeny
prave v kontexte doby, kedy
vznikale, Olomoucki postia sa
predstavill vo velmi priaznivem
svatle, divigent Reginald Xefer
viedol orchester k presismeme

suita

. Rusalka.

a stistredenému vikonu, realis-
ticky namet nasiel svo] ekvi-
valent v réXii Karla Jerneka i
vytvarnika Jiriho Prochdzku. Zo
solistov si najvddSie ovdcie —
i na otvorenej scéne — vy-
spieval v tlohe Petra Voka Ja-
roslav Majtner, aj ked bolo po-
znat, ¥e je indisponovany.
Péter festivalového findle
tvorili inscendacie brnenskéhe
opsrného séboru, v podstate
be#né reprizy, ktorym k ich
vynimoénosti neprispela ani u-
fast hosti. Najvyssie paramet-
re z nich mali Grécke pasie B.
Martinii, Véinikova inscenécia,
ktortt rad ndvstevnikov oznd-
Cil. za svoj najsilnejst festiva-
lovy operny zaZitok spolu s
Nevestou messinskou. Treba
podotknaf, Ze brnenské publi-
kum mé v paméti ,starqa" Was-
serbauerovu inscendciu, ktora
vyznela eSte udernejsie, Hu-
dobne dielo vzorne nastudoval
Jiti Pinkas. Aida v Paskovej
rézii je inscenacia zla, reZi-
sérove postupy ¢asto pdsobia
ako schvédlnosti a snaha ,po-
hnit divdkovi Zi¢ou®. Predsta-
venie nemalo festivalovi dro-
vern ani v sélistickych vyko-
noch: Bulharke Stefke Minevo-
vej [(Amneris) pomerne dlho
trvalo, k¢ym sa rozospievala a
Rumun Aktav Enigarescu ako
Amonasro maélo presvedéil prie-
raznostou svojho hlasu. Jedi-
nym kladom znacne diskutabil-
neho veéera hol dirigent Valen-
tin Ko%in zo ZSSR, ktory zvo-
lil obtas také svizné tempd, Ze

Scéna zo Zame#nikovho Ferdu
Mravca. Na snimke M. Fussova

a ]. Holekovsky.
Snimka: "R, Sedldtek
sa s nimi baletng zlozka taZ-

ko: vyrovnévala,

Aj ked' tallinsky s@bor Hor-
tus musicus mal povodne inter:
pretovat  dielo francuzskeho
anonyma ,Hra o Danielovi®,
¢im by tematicky nevybotil z
ramca festivalu, bolo nakoniec
jebo koncertné matiné jedined-
nym zazitkom. Néhradny pro-
gram pozostaval z diel Ludwi-
ga Senfla a skladatelov jeho
doby, zp skladieb Praetorio-
vich, Widmannovych, Hasslero-
vych, Bradeho a pod. Estonski
hostia vystupovali v dobovych
kostymoch, ich prejav bol $ty-
lov§, ‘hraji na ,starych® na-
strojoch. Z ich hry vyZaruje
nielen zdpal a zjavna chut mu-
zicirovat, ale i hlboka odborna
poucenost o interpretatnei a
jazvkove] problematike. Pro-
gram zostaveny ako dvojdielna
natrvalo utkvel v' mys-
liach posluchd¢ov nielen pre
svoje parametre rydzo hudob-
neé, ofivenie do desatdiiového
festivalovélio ruchu voiesol aj
tym, 7Ze ako jeden z mala po-
mohol napnit ono déleZité slo-
vitko ,medzindrodny*,

Rozpatito vyznela Dvorakova
Znacne mneststredeny
a miestami | neisty vykon or-
chestra nedovolil plné uplat-
nenie kvalit hostujacich spe-
vakov Zd. Kroupu (Vodnik) a
L. Marovej (Jezibaba)... Po-
tetni posluchaci sa ponahlall
este pred ukoncenim Rusalky
do Besedniho domu, aby ne-
zmeskali o 22,00 hodine (!) za-
ciatok inscendcie dvoch hanae-
kych opier z konca XVIII. sto-
rotia. Pekarkova Jora a Man-
da a Tuikov Opity mui boli
ohohatenim festivalu. -- Ani
zaveretna Jej pastorkyda ne-
bola bez problémov, Orchester
pod Pinkasovon tfaktovkou hral
mdlo, rusili prilis pomalé tem-

" pa a chybal vas§i dramaticky

nerv. Ani fenomendlna Nadéz-
da Kniplovd ako Kostolni#tka
nemohla vtladit predstaveniu
sviatofn¥ atmosféru. Druha
hostujica umelkyiia Elka Mice-
vovie z Bulharska vlastni sice
prijemny soprén nevelkého roz-
sahu, jej Jenifa viak posobi
skor studeno (a nie je to roz-
hodne len tym, Ze umelkyiia
splevala po nemecky), herecky

: ai teatréine. !

ULADIMIZ EBOH

AKo zmapovat '
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hudobné divadlo

Toltorotne 15 medzinarodne
hudobnovedné kolokvium v Br-
ne (29. IX. — Z. X.) tematicky
Uzko stiviselo s ndpliiou festi-
valu. Nézov kolokvia (Hudob-
ne divadlo pritomnosti a minu-
losti) dokonca lepSie vyjadril
ustrednii ideu samoiného fes-
tivalu, neZ transparent sldvnos-
ti (Operna hudba — Musica
theatralis): cielom festivalu
bolo predsa upozornit na hu-
dobneé divadlo ako na umelec-
ky specificky komplexny jav a
nie len na hudobné prejavy pri-
pinajice sa k divadelnu,

Rozpor v ndzvoch oboch sii-
visiacich akcii je vsak charak-
teristicky: napriek tomu, Ze od
tasov 0. Hostinského a 0. Zi-
cha vieme, Ze opera, opereta,
halet, singspiel, muzikal atd.
konstituuji $pecifickd hudob-
no-divadelnia sféru, hovorime zo
zvyku o tychto Zdnroch ako o
puhej hudbe., A urobit koniec
tymto redukcidm bholo prave
hlavnym 2zamerom organizato-
rov bronenského kolokvia. Cess
ki hudobni vedci historickymi
I teoreticko-estetickymi argu-
mentaciami dokazovali, %e ope-
ra a dalSie hudobno-scénické
druhy primdrne patria divadel-
nej sfére, i ked na druhej stra-
ne vytvaraji vyznamni oblast
hucobnej kultiry a mozu ze ur-
ditgch receptnych podmienok
vystupovat svojimi hudebnymi
zloZkami ako hudba na podi-
vanie. Okolo tejlo ambivalencie
hudobného divadla sa kritila
bohatd diskusia round tablu
»K pojmu hudobného divadla®,
ktorého vychodiskom sa stali
referat ], Fukata a koreferat
freiburského hadatela W, Ru-
fa. Jedinym spornym
hodom zostala otdzka pomeno-
vania javu hudobné divadlo:
jazykové citenie niektorych
{hlavne nemeckych] badatelov
sa zavedeniu tohto terminu do-
sial vzpiera, Dolezitej-
&le neZ tdto jazykova problema-
tika je vsak poznatok, Ze sféra
hudobného divadla m4 svoje
vlastné dejiny a vyvajové za-
konitosti, ktoré nemoZno po-
stihnat tradiénymi muzikologic-
kymi pristupmi. A k uznanio
tohto faktu bol v Brne na re-
prezenlativnom medzindrodnom
fore urobeny vyznamny Kkrok.

Usporiadatelia kolokvia pri-
pravili pod vedenim chairmana
I. VyslouZila rad tematicky u-
celenych zasadnuti, ktoré mali
tito dstredni myslienku obsir-
ne a rozmanito dokumentovat.

Uvodny defy priniesol délezi-
té pokusy o inovdciu pohladu
na operu ako centrdlnu kate-
goriu  hudobného divadla. G.
Knepler (NDR) hovoril o svo-
jich novych vyskumach podiat-
kov tohto Zanru, Ch. F. Mah-
ling [NSR] metodologicky sko-
rigoval pozitivisticky zafaZené
bédanie o opernej historii, M.
Sabinina [ZSSR) informovala o
sovietskveh pristupoch k danej
téme & J. VyslouZil na priklade
Ceskej  opery demonstroval
problémy spojené s vyskumom
narodnych
Svoje ciele viak v ten dehn
iplne nesplnilo zasadanie ve-
nované otazkam libretistiky, Ji-

opernych  kultir, ,

rdnkov superiecreticky referdt
o moZnostiach” analyzy operns-
ho libreta i bystré aktualizdcie
5. Wiesmannovej z Bayreuthu
(,,Existuje este libretistické re-
meslo?“) znamenali sice dobr{
teoreticky start, ale po odpad-
nuti radu referdtov nemohli
Gilastkove prispevky brnenskych
historikov [R, Pecman, [. Brab-

cova) celistvo dokumentovat
celi rozlohu problematiky.
Styri  daliie predpoludnia

predstavovali potom rozmanily,
no tematicky mdlo profilovany
sled 40 referdatov a diskusnych
prispevkov, R. Petman zaujal
zahraniénych vedcov svojou re-
kapitulaciou ¢eského prinosa
teorii hudobného divadla. Etno-
graf B. Bene$§ zdsluzne popu-
larizoval Bogatyrevovo ponatie
Iudového divadla. Nespornym
prinosom  bolo vyzdvihnutie
problematiky historického i su-
¢aspého vyvoja niektorych vy-
chodoeurdpskych opernych kul+
tar, blavne geskej (Z, Pilkova,
T. Volek, |. Trojan, M. Oftlova,
M. Pospisil, P. Vit a dalsi), slo-
venske] [L. Ballovd), madar-
skej []. Ujtallusy, T. Tallidn],
polskej [A. Szweykowska, B.
Dlugotiska ), bulharskej (D. Zen-
ginov), slovinskej (]. Sivec) a
finskej (T. Mékinen, M. Karja-
lainen), Napriek tomu, Ze tra-
dicny typ opery v referdtoch
dominoval, podarilo sa osvetlit
i dalsie vyvojovo perspektivie
hudobno-scénicke ¢i dramatic-
ke Zénre (Poledndkov pohlad
na male divadla vyuzivajice no-
nartificialnu  hudbu, Matznera-
va znamenitd Klasilikdcia hu-
dobného filmu]. Diskusiu vyvo-
lal Dahlhausov podnetny pokus
0 objasnenie Specifi¢nosti Caso-
vych Struktir v opere. K prob-
lému  scénickej platnosti hu-
dobnych prejavov a ,hudobunos-
ti¥ divadia priniesli mnoho no-
vého dva zdpadonemecké refe-
raty, dvaha S. Villovej [vycha-
dzajica z Wagnerovho vyroku
o zviditelnengch c¢inoch hud-
by| a pojednanie P. Andrasch-
keho o scénitnosti v novej hu-
dobnej tvorbe. Zaveretné popo-
ludnie pripomenulo nutnost §ti-
dia scénicke] realizacie hudob-
ného divadla a to sériou pohla-
dov na dejiny modernej teskef
opernej réZie [(referaty E. Vi-
tovej, E.. Herrmanovej, V. V&z-
nika a 0O, Jandckovej), Zivy
charakter mala zaveredna ge-
nerdlna diskusia vedena |. Fu-
katom,

Kolokvium bolo udastnikml z
11 krajin hodnotené ako naj-
komplexnejsia vedecka akcia,
aka Dbola dosial problematike
hudobného divadia venovana,
Jednanie prispelo k zjednote-
niu muzikologickych a teatro-
logickych bladisk i medzina-
rodnej terminologie hudobného
divadla a ukazalo prisnost mar-
xistického® badania, ktoré uz v
rade socialistickych krajin do-
kazalo prekonal tradiéné lizke
pristupy k historicky, esteticky
i spolocensky zdvaZnej temati-
ke, akou je existencia divadel~
nej produkcie, v Ktorej hudba
hra syntakticky | vyznamovo
uréujicu dlohu.  JIRT FUKAC

Prix musical de Radio Brno

lato medzinarodnad rozhlaso-
vd sita#, ktord& sa kong pravi-
delne v ramci brnenskélio lu-
dobného festivalu — usporiacda-
telom bolo Krajské stidio Cs.
rozhlasu v Brne — je sifaZ o
najlepsin  slovom sprevadzany
hudobnu relaciu z oblasti sym-
fonickej, vokdlnej a komorne|
lvorby. Do 14. ro¢nika Prix Br-
no -- tohto roku na tému,,Hud-
ha nasej doby" - prihldsili 17
hudobno-slovnych reldcii, Oce-
nenie ziskali:

I. cenu Cs. rozhlas Brno za
reldcin ,Zpév -- iontana zra-
ni“ (O tvorivam hladani jed-

© nej generacie) — pripravili M,

Stedrofi a Zd. Cupak - ktevd
vistiZne charakterizovala mo-
ravski skladatelskd generdciu
ad 50. rokov po sidasnost.
1I, cenu Os. rozhlas Brati-
slava za relaciu ,Cas #ivota a
tas hudby“ — portrét sklada-
tefa I, Zeljenku. Porota — ok-
rem obsahovej stranky — hod-
notila pozoruhodné spracevanie
témy fo hudbe, ¥ivote a in¥pi-
racii) formou bezprostredného
rozhlasového dialégu. Autorkou
reldcie bhola N. Fildvariovd, re-
daktorkou Zd, Berndtovd a re-
licia vznikla v spoluprdcl s
Elektroakustickym 3Stddiem Cs.
rozhlasu v Bratislave.
L, asnst Beigiolry wosisies 20

relaciu ,,30 rokov avantgardy®.
Bol to zaujimavy poblad na
problém svotéezy, tradicie a sd-
tasnosti v oblasti Novej hud-
by. Autorom & redaktorom bol
Léo Souris.

Cielom Prix musical de Ra-
dio’ Broo je — okrem vlasinej
sitaZe vzajomné poznavanis
meldd préace so zvukovym ma-
tertalom, ako aj vymena kultgrs
nych hodnét. Utastnici s to-
tiZ povinni vitazné snimky ocl
vysielat vo svojich rozhlaso-
vych staniciach. Jednotlivé. na-
hravky vystiZne charakterizo-
vali profesiondlnu pripravenost
3 dnedni droven tychto — z
hladiska hudobno-estetickej
vychovy posluchdéov - velmi
polrebnych reldcii, Badatelny
viak bol znacny rogptyl pokial
ide o tvorivé hladanie novych
rozhlasovych moZnosti, Preto
sa priam poniika jedinetnd pii-
lezitost konfrontovat vysledky
rozhlasovej tinnosti v medzina-
rodnom meradle po strdanke
metodicke] a hudobno-analytic-
kej, napr. formou malého od-
horného semindra (v rdmei st~
taZe}, na ktorom by sa kon-
krétnejsie demonstrovali rdzne
pristupy k programove| pro-
dukcii moderného rozhlasu.



TVORBA

Niet
Sej dlohy,

jedneduch
ako popisnou

8 nepolemickou  meto-
dou analvzovat umelec
ke dielo — prijaf hod-
noty bez vyhrad a vy
lacit tak moznostl po
lemik a kritickych po-

stojov. Pri spoznavani a
potavani Hochelovho
Klavirneho tria ¢ 1 som
necheel v sebe potladit

moznosti  inych rieSeni
pritat nastolené hodno-
ty ako jedinti najopti

mainej§iu alternativu.
Kiavirne trio &. 1 Sta-

nlslava Hochela vzniklo

v roku 1978 a po prvy

lapiddrnyeH prvkev, Kto-
ré do seba zapadajn na
principe priradovania
podabnych, vzajomne s!
neprotire¢iacich  prvkov
myslienkovy  spidd  po
strada napédtie a prete
niet ani ozajstného kon
trastu, wvndtorného dra
matického spadu. . Ne-
moZno sice nespomenif
velmi osobité a umelec-
ky presved&ivé detally v
prvej d¢asti, pravda, v
kontinuite zdkonite ta-
kéto fragmenty zanikaja.

V. druhej dasti LElé
gia" sa v dvodnom Gra-
ve tvaruje pfsobivé can-

tabile v husliach velmi
decentne pripravené
drobnou, poetickou 1i

Stanislav Hochel -
klavirne trio €. 1

raz odznelo v ramci
TyZdiia novej slovenskej
hudobnej tvorby v roku
1980.

V prve] ¢&asti, ktora
ma nazov Predstavy, vy-
rasta celd kompozicna 1
emotivna fabula z expre-
sivne tvarovanej sadzby
v Kktorej dominuji sep-

timové, kvartové, kvinto-
ve a sekundové koreld-
cie, V ramci metro-ryt
mického c¢lenenia sa za-
chovéava tak v expozicii,
ako | v dalsom evolul-
nom useku urcita zdr-
Zanlivost — dokonca aZ
v takej miere a v ta-
kom rozsahu, Ze moZno
vyslovit absenciu metro-
rymickej réznotvdrnos-
ti. Nedostatok,
resp. neadekvatne vyu-
Zitie jedného Komponen-
tu nemoZno VyKompen-
zovat inym., Ak v tvod-
nom Vivace a napokon
i v nasledujicom Ani-
matg objavi posluchad
nezastrety a velmi au-
tenticky prejav vtipnych
myslienkovych formula-
cii, potom, pochopitelne,
ocakava mnoZstvo pre-
mien, zvratov, kontras-
tov — vo vietkych zloZ-
kiach hudobnej reci.

Adekvatneho rozvedenia,
ani- ozrejmenia vtipnych
myslienkovych formula-
cii sa poslucha¢ v prvej

niou v kilavirnom parte.
Tento zdanlivy detail e
dolezity preto, lebo v
dalsom odvijani sa mys-
lienkovej linie tvori styc-
ny bod navratov v neu-
stalej konfrontacili domi-
nujiceho husfového pars
tu s ostatnymi nastroj-
mi. Tento viacvyznamo-

vy detail je tvorivym
spOsobom vyuzity a

transformovany do ume-
leckej vypovede. Takyto
naboj vSak  postrdada
stredny diel druhej cas-
ti, v ktorom je opdf maé-
lo  kontrastu, novych

prekvapivych zvratov,
aby potom Grave vyusti--
lo do ndvratu, reminis-
cencie, ozaj ocakavané-
ho vnitorného vyrovnas
nia, Spolotnym problé-
mom oboch ¢asti je prin-
cip rozvijania, tvarova-
nia materidlu a jeho

premien. MoZno 1 v Gz-
kostlivej obave mnoho*
vravnosti  ¢1  eklekticiz-
mu sa v tomto diele es-
te naplno nervoztvara ta-
lent mladého skladatela.
Nazddvam sa, Ze tak v
Elégii, ako i v Predsta-
vach, moZno s mnohym
nesuhblasit, iada sa viak

podotknit, Ze Hochel v

tomto dielen tporne hla-

da svoje viastné kompo-
zitné ,,ja". - p
Dokazuje to 1 tretia,

lova fabulaénd schop
nost ta? predovietkym
z modelovania horizon-
talnych linii. Autor dis-
ponufe velmi sviezou in-
venciou — (o napokon
dokazuie v celom diele.
I vertikdalne vdzby vyka

Zuja plasticitu — tim
brovi a expresivnu kom-
paktnost, najmd tam,

kde sa myslienka nasto-
luje, kde jedna Kkredcia
prerastd do druhej, ako
napr. v zdveretnom Tan-
ci, Na-
priek uréitym vyhradam,

ktoré su azda nle cel-
kom zanedbatelné, ide o
dielo uprimné, Invenéne

svieZe, komponovane bez
faloSného pétosu Ci nad-
nesenej zloZitosti. Ddle-
2ité {e, aby sa hudobna
reC a je] vyrazovy po-
tencial v tvorbe Stanisia-
va Hochela nadalej roz-
rastali. Aby v evolucnej
i variacnej praci smero-
valo tvorivé usilie skla-
datela k vicsej rozmani-
tostl, k schopnosti trans-
formoval hudobné mys-
lienky do novych stvis-
losti v ramet rozlahlej-
sich, expresivnych obld-
kov, Nevedno akymi ces-
tami sa bude uberat Ho-
chelova kompozitna
tvorba, Klavirne Trio
viak dava  tustt priro-
dzené sklony pohybujis
ce sa vo sfére miniata-
ry, myslienkove| drobno-
kresby a intelektudlnej
skratky, To viak nezna-
mena, Ze v spomenutych
tvorivych sférach je uZ
vyvhraneny, MoZno si az-
da na zdver poloZit otaz-

ku, preto treba venovaf
pozornost Hochelovmu
Klavirnemu triu, kde s

v tomto diele tie hodno-
ty, ktoré stoja 2a pozor-
nast? Nazdavam sa, Ze
Hochel velmi néastejtivo
podéiarkuje hodnotu a
vyznam spontannej hu-

dohnej myslienky. Priam
s klasickou lahkostou a
samozrejmostou  dokdZe
tvarovat svoju hudobni
re. V harmonickej sadz-
be uprednostiiuje expre-
sivne vyhrotené vézby,
ktoré si odvodené z li-
nedrnych vztahov, ¢€im

_vznika vysledny " dojem -

FRYDERYK C€HOPIN: Etudy ‘op. 10 — cis

mol & 4, Ges dur ¢ 5 es mol & 6
C dur & 7, ¢ mol & 12,
Etudy op. 25 — As dur & 1, f maol

€. 2 a mol & 11, ¢ mol & 12,

FRANZ LISZT: Grandes Etudes de Paga-
nini €. 1 g mol, & 6 a mol,

SERGE] RACHMANINOV: Etudy — g mol
op. 33, & B8; cis mol op. 33, & 9;
I mol op. 39, & 1.

ALEXANDER SKRIABIN: Etudy — cis mol
op. 2, & 1, dis mol, op, 8, & 12

TATIANA FRANOVA — klavir
OPUS Stereo 9111 0823

Umelecky vyvoj Tatlany Fraiiovej sa

v poslednych rokoch znacne urychlil, ¢o
dokazuje vynikajicou udroviiou
pesiednych  vystdpeni. Podarilo. sa jej
dosiahnut vnatorné psychické a s tym
suvisiace [Iyziologické uvolnenie hracie-
ho aparatu. Jej prejayv sa postupne zdis-
ciplinovdva — stdva sa (primnejsim,
presvedcivejsim, zrel3im, A
Recenzovana gramonahrdvka romantic-
kej etudovej literatiry fje dokumentom
tohto — este nie celkom ukongéeného —
procesu, - Fascinuje suverenitou s akou
sa lato mladg umelkyiia vyrovnava s
tymi najvadsimi zaludnostami klaviristic-
kej techniky. V jej podani zaznieva pra-
va emratujica romanticka virtuozita da-
nd len vyvolenym — bez barliciek, bez
pripravy skokov, s gradacnou liniou a
zvukovou brilancion bez ,naberania dy-
chu', Posluchdé chtiac-nechtiac musi sa
nechal unaSal jej zdravou bezprostred-
nou vervnostou, iskrivym spadom jej hry.
Fraiiovd vystihuje v tychto koncert-
nych etuddch dvojaké momenty. V prvej
skupine etud dravy spad, pregnantné
rvimy, prevaho virtuoznej exhibicie. Sem
moZzeme zaradif Chopinove etudy cis maol
op. 10, &. 4, Ges dur op. 10, &. 5, ¢ mol
op. 10, & 12, a mol op. 25, €. 11 & ¢ mol
op. 25, & 12, z Lisztovych vidcSinu va-
ridcii Paganinskej etudy a mol. Druba
skupina je zas zamerand predovsetkym
na kantilenu (Chopin: etuda es mol op.
10, ¢. 6, Liszt: Paganinska etuda €. 1
g mol, Rachmaninov: Etuda-obraz g mol
a Skriabin: cis mol op. 2, ¢. 1). Citova
uprimnost zatlata v nich do uzadia jed-
notnii tempovia liniu, prevlada tu rubato,
fantazijny vklad. Na prechode medzi ty-
mito vyhranenymi typmi si koncertné
etudy typu poetickej virtuozity a s fou
spojeny uvolnenejsi princip tempovej te-
tivy (Chopin: etudy C dur op, 10 a As dur
op. 25). Préve v tychto etudach dostava
sa pod Frafiovej prstami k slovu jej

viastné {a: prevazujici subjektivny vklad.

Najviac moZno polemizoyaf- o Rachma-

svajich |

~ramentu a velkych

narasfan! Hudobnélio pridu toti? prilis
previada-nad pevnejSou tempovou liniou
mladistvy vzruSeny eldn, a to natolko,
7e sa temer straca zretelnejSia rytmic-
ka4 kresba, V etude f mol dominujicou
zloZkou e demonstrdacia techniky, pri-
litng dravost, ktord krafa ruka v ruke
so zniZenou kvalitou tonu. Zrejme sa na
tejto vlastnosti podiela i zvukové kvali-
ta ndstroja a pravdepodobne aj zvukovad
ré¥ia (dr. M. Slavicky — Ing. I. Boha-
¢ek). Jednotnejsiu liniu zniesla by aj za-
snend lyrika Skriabinovej etudy cis mol
op;.. 4, & 1.

Etuda cis mol op. 10, € 4 Fr. Chopina
vyznatuje sa brilantnou perlivou techni-
kou, Zivostou, vyuZitim zdravého tempe-
gradatnych schop-
nosti aj tych najdirsich, dost taZko hra-
telnych poldh. Vol etude es mol (op, 10,
¢, 6] moZno poznamenatl, Ze v sostenu-
tovom vyraze sd niektoré a najmi Sest-
nistinové noty prili§ zadrZiavané, takze
sa  narusuje celkova rytmickd kresba.
Revolu¢éng etuda c¢ mol (op. 10, ¢. 12)
zniesla by miestami pregnantnejsiu ryt-
mickd kresbu (najmé v jemnej cOde si
prilis velké cezury). Harfova etuda As
dur [op. 25, & 1) 1 napriek rubatam
ma velmi sugestivny vyrazovy dopad, V
etude f mol (op. 25, €. 2) interpretka
velmi spravne vyzdvibuje polyrytmiu me-
dzi malymi triolami v pravej a velkymi
triolami v lavej ruke. Aj celkovd vystav-
ba tejto etudy méa pravy chopinovsk¢.
charakter. Vybornih s hviezdickou zaslii-
Zi si jedineéné podanie Revolucnef etudy
c mol [ap. 25, ¢. 12).

Fraiovei podanie Lisztovej etudy g mol
je dokumentom znamenite| techniky la-
vej ruky, zvukovo vyvaZené si aj na-
roéné prechody tremola medzi lavon a
pravou rukou, VHG3T klud a narastanie
dynamiky bez zrychlenia boli by ujedno-
tili liniu a celkovej koncepcii dodali v§-
raznejsie stavebné napitie. Fascinujice
zvladnutie Lisztovych varidcii (Paganin-
ski etuda a mol, ¢. 6] je najeklatant-
nej§tm dokumentom neobmedzenych moZ«
nosti Frailovej rik. Siroké rozlohy [napr.
Uvodné arpeggio v exponovani témy)

- stvariiuje naprosto bezpecne, bez pripra-

ninovovych etuddch. cis mol @p. 33, €. 9.

vy Vo vBeobecnosti pouZiva v tejto etu-
de Frafovg striedmejsi peddl, takZe vg-
sledny zvuk bez bliZs1
huslovému tonu [5. varidcia).

doznievania je

Slavna Skriabinova etuda dis mol (op.
8, €. 12) nesie znaky znamenitého tech-
nického zvladnutia skokov, priam muz-
sky narastajicich graddcii. Vzrudeny dra-
matizmus premieta sa viak do zniZenej
kvality ténu wvrcholov.

Vo Fraiiovej rastie velkd klavirvistka,
Dosiahla uZ doteraz vela. Ma viak eSte
rezervy, petrebuje neustdle nadalej -na
selfe pracovat, lebo len to fe cesta k

tasti tohto - komorného - azda najvydarenejsia
diela nedoctkd. Celok je ¢&ast celéhn komorného
sklbeny zo strohych a diela — Tanec. Hoche-

koherencie.

neujasnenosti

IGOR BERGER

~a [ mol op, 39, & 1. Problém vidime v .
raciondlneho zvladnutia
ich celkovej vystavby. Pri dynamickom

dosiahnutiu tych najvy8Sich mét.
VLADIMIR CiZIK

Saskov organ
vo Vrbovciach

() vzniku pamlatkovélo organa.v evanjelickom kostole
vo Vrbovoiach nds uajlepsie informuje zmluva, zacio-
vana v originale vo tarskom archive, Ktora pre je| za-
vaznost predkladame v plnom zneni.

Contract,

Mocy kterého podpisany obyvatel mestecka Brezove|
a kunstu organarskeho mistr, slavne| cirkvi evang. aug.
vyznani Vrboveanske) zavazujem, ode dne 20. Maja rokuo
1850teho ratajice terminu do prvoi nedele adventni
v roku i85lem, celkem znovoty, z suchého dobrého a
stalehn deeva, z dobrého cinu, 2 dvanasti mutatii a 2
jedaej Tremuly, nejinacej z pedalu zaleZejici organ hoto-
vy vystavit; tak Ze v roku 185lem na prvni nedelu ad-
venini sluzby bozi pri nem predepsana cirkev odbavo-
val muze. jestlizeby ale organ takovy skrz mné slavnej
“cirkvi Bvang., Vrbovcanskej vyhotoveny se porusil, co-
kolvek a jakukolvek chybu ratajice od vystaveni Organu
za deset rokd bezplatné a darmo na své vlasini utraty
‘popravit, podobne bars i za dvacet roka by takovy organ
temmung polreboval, 162 darmo tejto Zadosti cirkevnf
a potrebe organu za dosti ulinit se zavazujem; s tym
doloZenim, aby mné slavna cirkev Vrboviéanska evange-
licka z& mu prdacu a mé unovani od jednej kaZdej mu
talii jedno-sto zlatych Stribra po vystaveni organu vy-
platila,
Nejinacej | my slav. cirkvi evang. aug. vyz. Vrbovéan-
skej cirkevnici a stardi udové se zavazujeme predmeno-
vanému a vyborne védzenému panovi Martinovy Saskovy,
ohyvatelovy mésteika Brezovej a kunsStu organarského
mistrovy, jestli nam on celkom novy, ze suchého dreva
a dobrého nového cinu z dvandasti mutatii a z jednej
Tremuly zaleZajici organ, v roku 185lem, do prvni
adventni nedele rdtajice terminu vyhotovy a vystavy,
in solidum, to jest v celkovej summe za jeho prace Je-
den tisic a dvé-ste zlatych stribra, i. e. 1200 fl na ho-
tove vyplatit, Dokladajice, aby predepsany pan misty
za deset rokd od vystavena organu rdtajice terminu
vietky chyby a potreby takového organu darmo a bez-
platne napravil a-uéinil. Stemmung pak jestliZeby vis
spomenuty organ potreboval; prvni bars 1 za dvacet ro
ku, 167 abv darmo a bezplatne usporddal a uinil. A pro
toz pro lepst vect hodnovernost a stalost tejto zmluvy,
pritomny contract pro bezpednost ob&ch stranek ze sebe
vvdévame a nafich mén podpisy, jake 1 cirkevni pe
teti potvedeny ze sebe vydédvame. Ve Vrbovedch dne
20. Maija 1850,
-laromér Maticka, cirkve Ev. a. v. Martin Sasko
Vrbovianské {adny knéz a farar Organar

Zo ,Zdvazku Rudolfa Fugerta“ z Troavy, ktory maln-
val a pozlacoval orgamovd skrifiu, ze d#a 23, ektébra

1853 vyevita, 2e Sasko aj tu pretiahol dohodnuta lehotu
o dva roky. Nazd4avame sa, Ze aj v tomto pripade sa
enazil odéinit meskanie dobroveinym pridanim jednej
mutacie. .

le zaujimave, #é v citovanom kontrakte nie 811 §pecifi-
kované jednotlivé registre. VrbovCania to prenechali
madro na majstra. Saskova dispoziciu uvediem v slede
pegistrov na vzdusniciach:

MANUAL ©C - {3

1. Principal y © — A drevené, od B aj v pros-

pekte povodné cinové pistaly

2. Oktava 4 ¢ — Dis drevo, od E po B v
prospekte, povodna

3. Quinta 22/3

4. Superoktdva 2 \

5. Mixtura 11/ C=1 1/3 1" /3 1/2 Stvorra-
dova, repetuje na c', ¢?

6. Dulciana 4 velka oktava drevend krytd, od
¢ kovova, Spicatal

7. Fugara 4 velka oktdva drevend, od c ko-

5 VOVa ;
& Flauta Major 8 npriebeZny dreveny kryt
9. Salicional 8 C - fis dreveny, od g cinovy

PEDAL C — H, repetuje po |

1. Violin 4' cinovy, pravdepodobne prida-
vok )

2. Oklavbas 8 dreveny, otvoreny

3. Quinta Bas & = 5 1/3 dreveny kryt

4. Sub Bas 168" dreveny kryt

Oktdvova spojka: po b Sub, od c! Super

Tremulant ojedinelej konstrukcie.

Principalovy zbor manuaiu, korunovany Stvorradoven
mixtarou, predstavuje spolu s pedalom zvukovii pyra-
midu, s impozantnym, striebristojasnym plénom. Men-
zurdcia principédlového zboru je fGplne jednotna.

Cely pistalovy fond organa je pOvodny, vratane pro-
spektu a pévodné si aj mechy, inStalované vedla orga-
na v samostatnej skrini, opatrené t. ¢. trochu hluénym
elekirickym €erpadlom. Organova skriiia, S$tafirovand
koncom roku 1853 Fugertom z Trnavy, si zachovala
podnes plvodny hraskovozeleny néter.

Dokontenie organa sa datuje k roku 1853. Podla La
diglava Paulinyho ,nadobudla cirkev nov§ organ rokn
1853 s 12 registrami za 4260— zl. viedenského Eisla”
[Dejepis superintendencie nitrianskej, 3, zv. 1893, st
79). Podla farskej kroniky ,Organ je prédcou niekdajsie
ho organdra Saiku, dielo dokonalé, ktord vsak by po
trebovalo vydistenie a naladenie. Postaveny bol nékla
dom 4280— z1. rak. Eisla, velkosti kostola zodpoveda,
je symetricky, ma 12 mutdcii a umiestneny je na pavla
doch oproti oltaru. Zbudovany bol roku 1853, pri reno-
vacil kostola (1877) bol viak rozobrany a pozdeijiie
v novopostavenom chréme umiesteny”. Pévodne zdobil
organ malfovany #tit s ndpisom: ,Malovane 2a knézstel

‘Prospekt organa z lavej strany empory.

Snimka: O. Gergelyi

D. C. H. a vys, ué. pana Jaromira Matic¢ku a utitelstvi
p. jiffho Kuliek roku 1853 za 4260~ zl. vied, ¢isla“.

O prestavbe kostola sme na$li v sGiasne| tladl spravu,
podla ktorej ,V nedelfu 19, po sv. Trojici (16, oktObra
1887) svitili Vrbovce slédvnost radostnd., slavnosf po-
yvdtenia chramu boZieho, ktor¢ nédkladne temer od sa-
mého zékladu prepraveny a novymi Zeleznymi chérusmi

ozdobeny {e“ [Cirkevné listy 1., 1887).

Krdsny a cenny organ, ktory posledny raz opravovall
a ladili Jufik a Kolek 3. decembra 1959 (zdznam na kry-
te hracieho stola) stirne potrebuje konzervovanie, lebo
¢rvotof v fiom vykonala svoje zhubné dielo. Pri tej pri-
lezitosti bude potrebné konzervovaf aj drevené pavlade.

OIMAR GERGELYI



X. roénik Medzinirodnej

klavirnej sifaie F. Chopina

Zdravymi prehliadkami sil mla-
dych interpretov st kolbiStia me-
dzindrodnych sttaZi dnes uZ zvuc-
nych mien — pre klaviristov si
to Medzindrodnd klavirna sitaz
P. Cajkovského v Moskve, sitaZ
¥, Busoniho v Bolzane, stutaZ Lisz-
ta — Bartoka v Budapesti a pod.
Najviac populdarna zdé sa byt Me-
dzindrodna klavirna sataZz F. Cho-
pina vo VarSave, konang od ro-
ku 1927 kaZdych pht rokov. Rok
1980 priniesol uZ jej X. roc¢nik.

Ak mé siitaZ? na programe die-
la venované vyhradne jednému au-
torovi, je pravdepodobné, Ze ta-
Zisko zdujmu a pozornosti sa pre-
sunie do roviny prinosu z hladiska
osobitého poifiatia. Objavi sa po-
chybnost, ¢i je moZné, aby po tol-
kych vynikajucich a relativne vr-
cholnych interpretdcidach Chopi-
novho diela ([Rubinstein, Indjic,
Argerichovd, Ohlssohn, Zimerman
a inf) pri§li mladi klavirvisti zasa
s nie¢im novym, neokopirovanym
od velkych majstrov? Tohtorotné
varsavské zdpolenie odpovedi na
tieto nedovercivé otdzky kladne.

Jeden z nemeckych hudobnych
historikov povedal, Ze Chopinove
dielo nepotrebuje reprodukéni tra-
diciu, lebo bude vZdy zniet ako
prvy raz, Prdve v tomto zmysle
ie nutné tolerovat velké mnozstvo
réznych interpretacii (pokial od-
povedaji umelecko-estetickym kri-
tériam). Dominuji tie interpretad-
né pristupy, ktoré odpovedaji ak-

tudlnym ludskym potrebam. Dnes-
ny recipient tiZi po nie¢om no-
vom, otakdva od sutaZiaceho vy-
zdvihnutie jemu vlastnych prvkov.
Nesmieme v3ak zasa toto hladisko
absolutizovat, nie kazdy original-
ny vykon moZme totiZ prijat, a na
druhej strane, nie kazdy po stran-
ke individudlneho prinosu umier-
neny vykon zavrhnat,

Na tohtoro¢nej sttaZi sa zidast-
nilo 150 z prihlasenych 180 umel-
cov. Oproti predchéddzajticim rod-
nikom bol zastipeny v nebyvalej
miere Daleky vychod (Japonsko,
Vietnam, Cina). V prvom kole upt-
tali najméd Vietnamec Thaj Son
Dang, Ciiiania Hung-Kuan Chen,
Su-Chen Chen, Yi-Fan Liu a Ja-
ponky Akiko Ebi a Hitoko Yama-
da.

Medzi Spickami, ktoré zdkonite
na kazdej stataZi ,vyplavu“ na po-
vrch, udrZali krok z vymenova.
nych azijskych Gcastnikov len Viet-
namee Dang (drZitel 1. ceny) a
Japonka EDbi.

Zastavme sa teraz u udastnikov
ostatnych ndrodnosti, Od prvého
kola upitali pozornost Francuizi
Erik Berchot, Bernard D'Ascoli,
Dan Atanasiu [Rumunsko), Ale-
xander Lonquich (NSR, zverenec
P, Baduru-Skodu), Arutiun Papa-
zian, Irina Pietrowa, Tatiana Sze-
banova zo ZSSR, Polka Ewa Pob-
locka a vynikajici Juhoslovan ,,di-
vdacka hviezda“ Ivo Pogorelié, z
amerického kontinentu stoil za

poviimnutie Kevin P. Kenner Tnaj-
mladsi Gcastnik, 17 rokov) a afek-
tovany William Wolfram, dalej né-
dejna Braziltanka Eliane Rodri-
guesova a Kanadanka Angela He-
wittova,

Opét sa potvrdila vynikajica t-
roveii moskovského Konzervatoria
P. I. Cajkovského (kde tieZ Stu-
duje vitaz Vietnamec Dang). Naj-
lepsie z troch sovietskych kan-
diddtov sa darilo Szebanovej. Jej
osobité a zaujimavé poiliatie Kon-
certu £ mol a Polonézy fis mol
dostalo zvl4stne ocenenie. Celko-
vo skoncila tato vekovo najstarsia
lauredtka (1953) medzi finalista-
mi ako druha. Extravagantny a se-
bavedomy Papazian uputal sice
brilantnou technikou a smelou su-
verenitou, jeho vykon vsak bol
po umeleckej stranke poznamené-
ny urcéitou davkou strojenosti
(ziskal 3. miesio).

Polka E. Poblocka inklinuje k
typu ,polského” tradi¢ného poni-
mania Chopina. Ako jedind z pol-
skych utastnikov sa prebojovala
do 3. kola, aj do findle, Bola jej
udelena spolu s Japonkou Ebi 5.
cena a cena za interpretdciu ma-
zuriek spolu s Dangom. Diplom
a zlati medailu od Kkritiky ziskali
Longuich, Kenner a Hewittovd,

Za Ceskoslovensko boli vyslani
do VarSavy S$tyria uadastnici: T.
Visek a E. Kroutilovd z Prahy, [.
Klepa® z Ostravy a D, Velehova
z Brna. Najnadejnejsi kandidat J.
Klepad, ktory bol za Ceskosloven-
sko pre chopinovski porotu a var-
savské publikum akymsi magne-
tom, sa zdsahom Zivolnej tragédie
na sntfaz nedostavil. Ostatni svo-
jimi priemernymi vykonmi sa ne-
dostali ani do druhého kola.

YVETA KOLACKOVA

BYSTRIK
V MEXI

Séfdirigent Statnej filharmonie
Kosice Bystrik ReZucha hostoval v
ditoch 15.—29, augusta t. r. na
Koncertnyeh podidch v Mexiku,
krajine pre nas tak vzdialenej,
exotickej a nezndmej hlavne po
strdnke hudobného Zivota. ReZu-

cha,. navitivil  tato  krajinu  uz, po, .

druhy raz ako dirigent a reprezen-

tant @&s. interpretaéného umenia.

Preto néds najprv zaunjimalo, ako
bol prijaty mexickym obecenstvom
a hudobnou kritikou.

— V Mexiku som dirigoval Or-
chestra sinfonico del estado de
Mexiko — symfonicky orchester
¥tatu Mexiko na dvoch koncer-
toch v mestdch Toluca a Mexiko
City. Mesto Toluca ma asi 600 000
obyvatelov, na- koncerte bholo asi
1700—1800 divakov, Kritiky sa v
celom Mexiku ,,nekonajd", Vraveli
mi, Ze existuji iba dvaja Zijici kri-
tici, ktori sem-tam navstivia kon-
cert (hlavne ten, ktorg navstivi
aj pani prezidentovd), ale tieZ to-
mu vraj prilis nerozumejt, takze
o oblasoch kritiky nemoéZem ho-
vorit. O sebe som sa dozvedel iba
to, #e som bol ,ohromny", ale ked
sa zide publikum v takom potte,
©lovek ma naozaj dojem, Ze to
bolo dobré a Ze sa to pacilo,

Ako by ste charakterizovali ta-
mojsie publikum, je skutotne tak
temperamentné a oduevnené aj
pri potivani symfonickej hudby?

— Mexické publikum je nieco
medzi chladnym Stredoeurdpanom
a talianskym fannsikom. Skor by
som to vyjadril ako prejav mexic-
kého ndarodného charakteru, Ze
st tu ludia v zdasade velmi vaZni,
hlbhoko zamysleni — pripominaiji
namalovanych Indios, Samozrejme,
ten vybuch juZného temperamentu
tu ie, vikriky ,bravo”, hluk a pod.
taktlie?, ale zase nie aZ v takej
miere ako trebdrs v Taliansku ale-
bo Spanielsku.

S akym programom ste sa pred-
stavili v Mexiku tentoraz?

— Mexitania sa v celej Sirke
sna¥ia pestovat patriotizmus, go
v hudobnej oblasti znamend, Ze
uvedomele  presadzujda  vlastni
tvorbu., Preto aj mila poziadali,
aby som uviedol premiéru sklad-
bv mladého mexického autora Da-
niela Catana ,Strom Zivota“ -—
varideie pre symfonicky orchester.
Catana je skladatel, ktory stavia
na druhej viedenskej Skole, snaZi
sa vychddzaf z Albana Berga. V
skutodnasti je Bergovo dielo opro-
ti Stromu #ivota a# hypermoder-
né, v fom je urity paradox.

REZUCHA

KU

Ak hudobné dianie v Mexiku po-
zname len velmi malo, hudoban
tvorbu mdbZeme spoznaval prive
prostrednictvom diel skladatelov.
Poznate aj diela dalfich sklada-
telov, alebo uvediete spominani
skladbu na koncertoch u néas?

"'— Partitaru skladby D. Catana
mam so sebou, bolo by zaiste za-
ujlmavé uviest ju u nds, zatial som
sa eSte nerozhodol. O tdrovini me-
Xickej skladatelskej tvorby moZem
povedat hédam iba tolko, Ze naj-
md tvorba mladych skladatelov je
pozoruhodnd a rozhladend, samo-
zrejme, v porovnani, povedzme, s
nasou skladatelskou kultarou,
predsa je len provinéna. Pravda,
pozndme klasikov mexickej hud-
by, Chaveza a Riberia, z novsich
uz spominaného Catana.

Ktoré skladby ste este dirigo-
vali?

— Bol to Sostakovitov 1, huslo-
vy koncert so solistkou Joriko Ku-
ronumo, Japonkou, ktord Studo-
vala v Prahe a teraz Zije v Me-
xiku, kde je vydatd. Uz uvedené
dve skladby z néaSho storocia sa-
my o sebe ovplyvnili skladbu dal-
Sieho programu — z mojich navp-
hov si vybrali Weberovu predohru
k Carostrelcovi a Schumannovi
IV, symiéniu d mol.

Mohli hy ste povedatl niekolko
slov o orchestri, s ktorym ste sa
tu stretli?

— Symfonicky orchester Statu
Mexiko, ktory som tam dirigoval,
je Stdtom riadenym a platenym
orchestrom na rozdiel od napr.
Orchestra de la Minerias, ktory
pracuje a existuje iba pocas do-
volenkovéhe obdobia, je plateny
skupinou 40 kapitalistov, ktora na
ten ¢as angaZuje najlepSich hu-
dobnikov z ostatnych orchestrov
a mysli si, Ze ma najlepsi orches-
ter na svete, o nemoZe byt prav-
da, pretoZe nemaji potrebny das
na zohratie, zaZitie diela a pod.
Orchester, ktory som ja dirigoval
($tatny) méa vybornych hudobni-
kov, grupuidcich sa z Mexitanov,
prisludnikov Stdtov JuZnej Ameri-
ky a USA, ktori sa bud nembzu
dostat do velkych orchestrov vo
svojej vlasti, alebo chetd vidiet
svet, Je to orchester technicky
velmi vyspely, ieho 5éfom je diri-
gent Enrvique Batiz, ktory bude
hostom Statnej filharmoénie v ja-
nudri budiceho roku.

Zatial sme spominali iba vas
kaneert v meste Toluca. V akom
prostredi sa konal va% druhy Kon-
cert?

— V Mexiko City som dirigoval
opiit ten isty orchester s tym istym
programom, zaujimavé vSak bolo,
ze Lkoncert prebiehal v sdle Net-
zahualcoyotl, ktord sa rozmermi
P17 budove Berlinskej filharmo-
nie majicej kapacitu 3500 divakov,
Tu sidli orchester univerzity [(or-
gun tam zatial nie je), skoro kai-
dy defj sa tam konaji koncertly,
Videl som napr, plagat augusto-
vych koncertov, kde iba 2—3 dni
Lioli volné, Hrali tu napr. Pittsburg
Svmphony Orchestra, amsterdam-
sky Concertgebouw orkest, komor-
ny orchester z Juhoslivie a, samo-
zrejme, vietky mexické orches-
tre, teda Narodnd filharménia, na-
miesto univerzitného hral Orches-
ter de la Minerias, Guadalajara
Orchestra a ten S8tatny mexicky
orchester, ktory som dirigoval ija

Podla toho, #o vravite, by sme
mohli Mexitanom takmer zavidiet
hobatost hudobného Zivota. Ako
by ste na zaver hodnotili tamojs
hudobny zivot?

— I ked maji vsetky podmien
ky pre vyspely hudobny Zivot, v
porovnani- s nami st tieto pod
mienky i kaZdodenny chlieb hu
dobnika neisté, ved existencia hu-
dobnych institaeii, orchestrov
koncertnych sdl a pod. zavisi
vlastne na dobrej voli, resp. zé
Inbe tamojsich viddnicich kruhov,
presnejsie ich Zenskej tasti, kto
rd dava prdve teraz prednost hud-
be. Nikde nie je vsak zaruka, 7f
tomu tak bude i v buducnosti

Zhovarala sa:

LYDIA URBANCIKOVA

ZAHRANICIA

Odvaznu, ale dspeSni, akcin uskutotnila Vysoka hu-
dobna &kola v Krakove. Usporiadala symp0Ozium, venova-
né tvorbe sitasného polského skladatela W. Lutoslaw-
ského, Teoretické a estetické analyzy za aktivnej ncasti
samoiného skladatela wvyistili do SirSieho zamyslenia
nad problémami sucasnej hudby.

Tohtorotné Kasselské hudobné dni konali sa v dioch
31, X. — 2, XI. a boli venované dielu Josepha Haydna.
Na siestich koncertoch zazneli vdéSinon menej zname
Haydnove diela, Koncerine bola predvedena jeho opera
»Orfeo ed Euridice".

Potas tohtorotnéhp dvojmesatného ,operného leta”
v americkom meste Santa £é uviedli v priebehu jedného
vetera tri dramatické diela Arnolda Schinberga: sce-
nicki monodramu ,,0¢akdvanie”, hudobny skeé ,,Z dnes-
ka na zajtraj§ok“ a oratérium ,Jakubov rebrik".

Novou riaditelkou druhej opernej seény v New Yorku
— New York City Opera — sa stala znama severoame-
ricka koloratirna sopranistka Beverly Sillsova, kiora
sa neddavno rozlitila s aktivmou spevdackon Kkariérou.
Nova riaditelka chce sa plne venovaf umeleckému ve-
denin tejto newyorskej opernej scény, chce z nej uro-
bit ,,vdZnu konkurencin® svetozndmej Metropolitan Ope-
ry. V sitasnosti, ked Metropolitan Opera pre nezhody
s orchestrom odriekla celi operni sezonu 1880-81, ma
New York City Opera vitani prileZitost dostai sa do po-
predia.

Sté vyrotie narodenia madarského skladatela Bélu
Rartdka si pripomenie tieZ mildnska operna scéna La
Scala, Na budiici rok pozvala k pohostinskym vysti-
peniam orchester a balet Madarskej statnej opery, klo-
ri na jej scéne uvedi Bartdkove dramaticke diela. Sa-
tasne otvoria v La Scale aj dokumentarnu vystavu o zi-
vote a diele Bélu Bartoka, Spomienkové osiavy doplnia
niekolkymi koncertami Bartokovych diel.

Opera ,Levinov mlyn“ vychodonemeckého skladatela
Uda Zimmermanna, skomponovand podla reménu johan-
nesa Bobrowského, dosiahla od svojej premiéry v Draz-
danoch v r. 1973 viacero daliich fispeinych nastudovani
v NDR i za hranicami. Naposledy ju uviedli v Karl-
Marx-Stadte v réZii Carla Rihu,

Pri prileZitosti 125. vyrotia amrtia usporiadala Spo-
loitnost Roberta Schumanna v spoluprdci s mestom Diis-
seldorf prvé Schumannove hudobné slavnosti. Vystiipila
na nich o. i. aj Berlinska filharmonia pod vedenim Woll-
ganga Sawalischa a so solistami Danielom Barenboimom
a Hermanom Preyom.

Klavirne dup sestier Giiher a Siiher Pekinelovych
(NSR) ziskalo prvi cenu na medzindrodnej Kklavirnej
sita%i ,Alessandro Casagrande 19807,

Na medzindrvodnej klavirnej sttazi v §panielskom mes-
te Santander nehola udelena prva cena. Druhii cenu
ziskal Barry Douglas (Irsko), tretin cenu ex aeguo
Francesco Nicolosi (Taliansko) a Dan Anastasiu (Ru-
munsko).

V drazdanskej medzinarvodnej satazi C. M. von We-
bera o novii detski operu nebola udelena prva cena.
Drubhii cenu ziskali ex aequo holandsky skladatel Peter
Schat za operu s hizarnym nazvom ,Opica vitazi nad dé-
monom s bielymi kostami“ (premiérovo ju uviedli na
tohtoroétnom Holland-Feslivale) a $vajtiarsky skladatel
Constantin Regamey za operu ,Mio, mdj Mio". Tretiu
cenu ziskal rakiisky skladatel Gerhard Schedl za ope-
ru ,Pastierik”.

Vynikajiucej australskej sopranistke Joan Sutherian-
dovej udelila Pravnicka fakulta Univerzity v Canberre
»Za jej mimoriadne zdsluhy” ¢estny doktorat. Slavna spe-
vitka je majitelkon aj dalSich australskych vyzname-
nani a ocenenl.

Na programe budicorotnych Bayreuthskych hier, kto-
ré sa zatna 25. jila 1981, budi aj dve nové inscenacie
Wagnerovych opier., Operu ,Tristan a lzolda“ nastudu-
ji dirigent Daniel Barenbeim a reZisér Jean-Pierre Pon-
nelle, ktori sa v Bayreuthe predstavia po prvy raz,
Dalsiu Wagnerovu opern ,Majstri spevdei norimberski®
reZijne pripravi Woligang Wagner, hudobné nastudova-«
nie prevezime Mark Eider z anglickej Narodnej opery.

Dirigent Klaus Tennstedt ziskal cenu viedenskej Spo-
le¢nosti Gustdva Mahlera za najlepSiv mahlerovski in-
terpretaciu v roku 1979 a sice za nahrdvkua V. symfonie
s Londynskou filharmoniou pre EMI/Electrola.

wLove, love, love" je nazov opery Eskila Hemberga,
skomponovana na libreto Marie Lounise Ramnefalkovej,
ktorn zaradila do planu novej sezony vychodoberlinska
Stiatna opera, Dielo §védskeho skladatela bude mat pre-
miéru v ramei VI huedobného biendle vo februari 1981,

Smetanova Moju vlast naliral najnoviie lzraelsky fil-

harmonicky orchester s dirigentom Walterom Wellerom

pre spoloénost Decca. Kritiky s uznanim hovoria o tejto
nahravke.

Drazdansky skladatel Rainer Kunad komponuje na
objednavku Naroéného divadla vo Weimare operu podla
Bulgakovho romédnu Majster a Margaréta. Libreto pise
Haiuz Czechowski,

Znama interprelka sucasnej vokdlnej tvorby, lipska
sopranistka Roswitha Trexlerova, uskutotnila viacero
koncertov z tvorby A. Sehinberga vo Svédskn, Svaj-
tiarsku a USA. V inititite A. Schiinberga v Los Angeles
vystipila s programom zostavenym vyluéne z diel novej
vokilnej t(vorby Rozhlasové nahrdvky rvealizovala v
Stuitgarie a v Ziirichu,

Beethovenoy Fidelio v inscenacii Joachima Herza a
v hudobnom nagtudovani Marka Eldera mal mimoriadoy
iispech v anglickej Néarodnej opere v Londyne. Ulohu
Leonory spievala Josephine Barstowova, scénu navrhol
Reinhart Zimmermann, kostymy Eleanore Kleiberova.

»Styri rotne doby" -~ tak nazval vychodonemecky
skladatal Paul Kurzbach svojnovy Stvorcastovy zborovy
cyklus skomponovany na texly Friedricha Hilderlina.

Tohtoroéné 5. @islo Casopisu Schweizerische Musik-
zeitung sa takmer celg@ venuje osobnosti Jana Dismasa
Zelenkun, Viac Svajciarskych autorov velmi pozitivne
hodnoti jeho zjav a dokaznje, Ze to bola osobnost mi-
moriadneho vyznamu,

V Berline sa konali dni Maxa Regera, Rad poprednych
ingtitieii a orchestrov urohilo dokonaly prierez jeho
tvorhou, Uviedli i doteraz neznamu verzin jeho Huslo-
vej sonaty, op. 139,

Balet Hansa Henzeho Orfeus prechddza velmi ispesne
viacergmi svetovymi scénami, Kritika hovori, ¥e to je
halet o zrodeni nového Eloveka, Bosi, €0 vnimame ako
balet a symfonicka bdseii siEasne,



JUBILANTI
Ondrej Francisci

Zivotné jubileum dava vZdy prileZitost bilancovat, spominaf,
hodnotit. Skladatel, dirigent a pedagég Ondrej Francisci sa
v tychto dihoch doZiva sestdesiatpit rokov. Jeho Zivotng pat
od zatiatku smerovala k najmladiej generacii — detom a im
zasvitil svoju celoZivotna pracu, viedol ich ako dirigent, pre
ne komponoval a vSemoZne rozvijal ich hudobné citenie, Od-
menou mu boli dosiahnuté vysledky — nielen tspechy detske-
ho spevackeho zboru Cs. rozhlasu v Bratislave, ktory zaloZil
a dlhé roky viedeol, ale i dalekosiahly vplyv prostrednictvom
rozhlasovych nahrdvok na rozvoj amatérskej hudobnej ¢innosti
vo vietkych kitoch naSej vlasti,

Narodil sa 10. novembra 1915 v Totkomlési a po skonceni
uciteiského tstavu v Miskolei tu i pOsobil. Rozospieval detsky,
muzsky 1 mieSany zbor a zaloZil inStrumentalnu skupinu.
V tomto obdobi sa zac¢ina venoval kompozicii — Gpravam Iu-
dovych piesni. V roku 1941 zacal Studovat kompoziciu na Hu-
dobnej akadémii v Budapesti, pre vojnové udalosti v8ak nemo-
hol Stddium dokonéif, V roku 1947 prichadza na Slovensko,

kde sa aktivne zapdja do povojnovej vystavby — v brigide
na Trati mladeZe. V Bratislave sa mu podarilo dokon¢it 5ta-
dium — po trojrotnom stidiu dirigovania a skladby na bra-

tislavskom konzervatoriu pokracuje na VSMU u profesora Ale-
xandra Moyzesa [Specializacia na zborovu a instruktivnu sklad-

bu), kde absolvoval v roku 1955.

Cennymi devizami, s ktorymi Ondrej Francisci vchadzal do
nasho hudobného diania, boii vyzbrojenie teoretickymi i prak-
tipkymi vedomoslami, cielavedomost, ambici6znost a uvedome-
nie si svojho poslania., Do Cs. rozhlasu v Bratislave nastupo-
val v roku 1953 najprv ako externista so zdmerom zaloZit roz-
hlasovy detsky zbor, potom ako interny pracovnik ho viedol
az do roku 1978.

‘Skladater, dirigent a pedagog - tri okruhy €innosti, ktoré
viak nemoZno oddelit, lebo st navzdjom tzko prepojené, Sme-
rovali k jednému — detom. Ich vychove k citu pre esteti¢no,
hodnotu umenia. Poznal ich zdaujmy a schopnosti, vedel, ako
chapu svet okolo seba., Kompozi¢nou prdacou sa snaZzil vyplnit
urcité medzery v piesiiovej a zborovej literatire pre deti. Nie
je to lahka tloha — pisat tak, aby spievanie pochopili, aby
im bolo blizke a vyjadrovalo ich svet, mySlienky, pocity. Dnes
mozeme s radostou konStatovat, Ze tspechy, ktoré dosiahol
doma i v cudzine si adekvdtne vynaloZenému usiliu, Detsky
zbor Ceskoslovenského rozhlasu patrl medzi nae najvyznam-
nejsie telesd a i mnohé skladby, tpravy ludovych piesni, po-
chodové, prileZitostné, lyrické skladby a piesiiové cykly so
zavainym ideovym obsahom, a capella i so sprievodom hu-
dobného ndstroja ¢i orchestra nasli siroké uplatnenie. Mnohe
z nich boli ocenené v roéznych skladatelskych sutaZiach. Za
svoju obetava pracu ziskal Ondrej Francisci odznak Vzorny
pracovnik Cs. rozhlasu a Ministerstvo kultiry mu v roku
1973 udelilo titul ZasluZily pracovnik Kkulttry.

Alica
Elschekova

V tychto diioch slavi PhDr.
Alica Elschekovéd, CSc., vedec-
ka pracovnitka sekcie hudob-
nej vedy Umenovedného tsta-
vu Slovenskej akadémie vied
okrihle Zivotné jubileum. Tdto R
skutotnost trochu prekvapila aj jej blizkych spolupracovniko
a priatelov, hoci dobre poznaji jej nacionalie, aj rozsah a zre-
lost vykonanej prdce; stdle ju pokladaji este za prislusnitku
mladiej generdcie. To pre jej dsmevni, optimistickd povahu,
Zivy zdujem o vietko dianie, aj zdanlivo bezstarostny postoj
k asu. Ona totiZ na rozdiel od vdtSiny pétdesiatnikov, ktori
sa ustaviéne s Bimsi alebo kamsi pondhlaji, akoby vzdy mala
Basu dost: na vietko a pre kaZdého. Na nédroéni vedecko-vy-
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skumnid précu, na svoju rvodinu, na kulfdry, na pricu v ZV
RO, najmé v komisii pre starostlivost o Zeny, mladeZ a deti,
ktorej je predscdnickon, na priatelov...

Bratislavska rodacka (21, 11. 1930) sa uz v ranom detstve
zoznamovala a zbliZovala s Iudovou kultirou na préazdninovych
pobytoch u stargch roditov na Horehroni. Nadanie a zdujem
o hudbu a spev ju priviedli na §tudium klavirnej hry a spevu
na Statnom konzervatoriu, neskér hudobnej vedy a ndrodopisu
na Filozolickej lakulte UK. Popritom bola &lenkou MieSaného
zhoru Ceskoslovenského rozhlasu a zborovou i sOlovou spe-
vackou LUCNICE. To vsetko, nasobené ovladanim niekolkych
cudzich jazykov a mladym nadsenim pre krdsu ukrytd v lu-
dovom umeni, vytvorilo priam idedlne predpoklady, aby sa Ali-
ca Stankovitova stala uspesnou badatelkou v oblasti hudob-
ného folkléru. ESte pred ukoncenim vysokoskolského Stidia
nastipila do Ustavu hudobnej vedy SAV najprv ako externa,
od novembra 1953 ako riadna pracovnitka a posobi tu nepretr-
#ite dodnes (po reorganizdacii sa pracovisko stalo stucastou
Umenovedného dstavu SAV), S eldnom sa zapojila do tervén-
nych vyskumov, do zbierania a zapisovania ludovych piesni,
v stlade s potrebami rozvijajiceho sa vedeckého pracoviska
a s vlastnymi vedecko-vyskumnymi planmi,

Po oblastnom prieskume a tematickom vyskume najstarsich
piesiiovych vrstiev na zéapadnom a juZnom Slovensku sa si-
stredila na regiondlne vyskumy SpiSa, Gemera a najnovsie
Zdhoria, Vysledky tychto vyskumov spristupnila v pocCetnych
§tadidch, z ktorych najmé v rozsiahlejsej praci Vynasanie zimy
a prindSanie leta (Gemer, Nédrodopisné 3tidie. 2, 1976) uplat-
nila v plnej miere nielen svoje muzikologické, ale aj narodo-
pisné vzdelanie a podala vygerpdvajici obraz tohto staro-
bylého zvyku nielen v Gemeri, ale aj v sirsich celoslovenskych
suvislostiach,

Rozrastajuci sa archiv Iudovych piesni a potreba vybudova-
nia katalogov ulahcujicich orientaciu v mnoZstve nazhromaz-
deného materidlu boli prvym podnetom pre jubilantku a jej
najbliz§ieho spolupracovnika a manzela PhDr. Oskdara Elsche-
ka, aby hladali.Co najvhodnejsi sposob analyzy a klasifikacie,
ktory by umoznil vydelenie homogénnych zZanrovych, struktu-
riluych a inych piesiiovych skupin zovseobeenenie ich cha-
rakteristickych znakov. Teoretickym a metodickym otdzkam
etnomuzikologickej analyzy a Kkiasifikdcie wvenovala potom
A, Elschekova niekolko rokov intenzivnej prace. Vychddzajic
z doméceho zdakladu, najméd z prace prof. |. Kresanka Sloven-
skd piesen zo slanoviska hudobného (Bratislava 1951) a z po-
krokovyeh eurdpskych tradicii, vypracovala niekolko analytic-
kyeh systémov, zobhladnhujucich rézne badatelské programy,
od niekolkoznakovych aZ po tzv. komplexny systém, zachy-
tavajuci vsetky udaje o hudobnej a Ciastoéne aj textovej stav-
be piesni. Paralelne sa zacala zaoberat aj problematikou sys-
temizdcie a klasifikdcie ludovych piesni a nezlakla sa ani
hladania moZnosti pouZit pre spracovavanie dat samocinny
pocita¢. Pod jej vedenim bolo vytvorenych niekolko &Specidl-
nych katalogov, zahriiujicich nielen slovenské piesne, ale aj
slredoeuropsky porovndvaci maleridl, Z oblasti analyzy a kla-
sifikdcie publikovala cely rad 5tadii v naSich i zahrani¢nych
odbornych ¢asopisoch a zbornikoch; tieto otdzky boli aj ta-
ziskom jej kandidatskej dizertacnej prace (1972].

Na zdklade detailne analyzovaného a utriedeného celoslo-
venského materidlu mohla potom A, Elschekova podrobnejsie
diferencovat a charakterizovat sStylové vrstvy slovenského hu-
dobného folkléru, ako aj blizsie vymedzil oblasti slovenskych
hudobnych néreci. Mimoriadnu pozornost venovala analyze
a Ilasifikacii nestrofickych piesni nielen slovenskych, ale aj
inondrodnych, Studovala rané Strukturdlne formy slovanskej
hudbv, vokidlny viachlas v Karpatoch a na Balkdne, zaujal ju
princip €asovej asymetrie v slovenskych ludovych pilesiiach.
V spoluprdci a spoluautorstve so svojim manzelom vydala
niekolko syntetickych prdc o slovenskej ludovej hudbe, redi-
govala zbierku slovenskych Iudovych piesni B, Bart6ka, bola
netnavnou, obetavou organizdtorkou tradiénych, vysokou drov-
nou sa vyznacujucich Etnomuzikologickych semindrov.

Nemohli sme tu uviest cely okruh vedeckych zaujmov
A Elschekovej, dani §iroky zdber~jgj aktivit v roznych odbor-
nych komisiach doma i v zahranici, prednaSkovi a pedagogic-
ko-vychovna ¢innost; cheell sme aspon v hlavnych obrysoch
nacrtnat profil vedeckej pracovnicky, ktord znacnou mierou
prispieva k pozndvaniu hodnot naSej ludovej hudby a ma
nemaly podiel na tom, Ze slovenskl etnomuzikologiu prijimaja
s uznanim a respektom aj v krajinach, kde sa tito vedecka
disciplina zacala rozvijat ovela skOr ako u nas.

JULIANA KOVACOVA

staccato

@ NOVE VYSKUMY O HISTORII A SU-
CASNOSTI ROBOTNICKYCH SPEVOKO-
LOV budi témou buddcej, uZ 10. muziko-
logickej konferencie v ramci cyklu
,Bratislavské hudobné tradicie a ich
tvorcovia“, ktora sa bude venoval ro-
botnickym spevokolom v Bratislave a na
Slovensku, Predpoklada sa, Ze na kon-
fevencii odzneji referdty a muzikolo-
gické vysledky z poslednych rokov a to
nielen z oblasti Bratislavy, ale i stredné-
ho a vychodného Slovenska. Podla pred-
heZnych sprav venuji sa tejto problema-
tike niektori absolventi vysokych 8kol a
niektori muzikolégovia,

@ MIKULAS PONGRAC — zndmy bra-
tislavsky utitel hudby zomrel vo veku
43 rokov. Bol este pamitnikom hudohné-
ho Zivota starej Bratislavy, poznal osob-
ne staré bratislavské rodiny, v ktorych
sa pestovala hudba i poslednych prislus-
nikov stargch &lachtickyeh rodin. Sam sa
aktivne zatastnil na rozvoji tanecénej
hudby v Bratislave po roku 1918, bol
vyhornym klarinetistom a saxofonistom.
Neskor posobil ako ugitel hudby. V hu-
dubnyeh kruhoch ho niekedy volali ,,pos-
ledny bratislavsky grof®,

@ NA ZAVER BHS navstivil Bratisla-
vu ekonomicky ndmestnik riaditela n. p,
Petrof, inz J]. Chalupa, Navstivil viac
liratislavskyeh indtitdacii, Sledoval zaso-
hovanie slovenského trhu hudobnymi na-
strojmi a besedoval na riaditelstve hra-
tislavského konzervatoria o moznosti bu-
dicej spoluprace. Pri tej prileZitosti sa
prijal navrh na usporiadanie vystavy hu-
dobnych nastrojov v Bratislave v budi-
com roku,

@ HUDBA SOCIALISTICKE] CSSR
(1045-75) — nova kniha vysla prave te-
raz v Moskve. Zo slovenskych autorov
prispeli do zbornika Zdenko Novatek,
Milan Adamtiak, Igor Vajda a Zdenka
Berndtovd. Redaktorkou tohto diela e
zndma znalkyiia teskej a slovenskej hud-
by V. 1. Jegorovova,

KLUBR FERENCA LISZTA v ramci
CSEMADOKU hbol sldvnostne zaloZeny
dita 21. septembra 1980 v Zrkadlovej sie-
ni bratislavského Primacidlneho pala-
ca. Jeho eielom bude pripominat osobs
nost madarského skladatela a svetozna-
meho klavirnehp umelea, objavovat a
skitmai jeho nezname alebo menej zné-
me a doteraz eSte nevydané diela, obo-
znamovat s jeho novatorsko-umeleckym
odkazom, navitevovai a usporadivat
knreeriy z jeho diel, organizovat pred-
nfizky a diskusie o jeho Zivote a mno-
hostrannej tinnosti,

@ PETER 'MARTINCEK, Ziak 'HI. rod-
nika Konzervatéria v Bratislave, sa zu-
tasinil na Medzindrodnej sitaZi A. Ho-
neggera v Parizi. Porota z 500 zaslanyeh
diel z 30 §tatov vybrala 192 diel na ude-
lenie ceny. V tomto vybere bolo aj sla-
dikeve kvarteto P. Martinteka, Cena A,
Honeggera hbola udelena hudobnému
skladatelovi R, Murray Schaiferovi z Ka-
nady.

DVA KONCERTY
V MIRBACHU

K bratislavskej hudobnej tradicil pat-
riace nedelné matindlne koncerty si zis-
kavaja doraz vigdiu oblabenost, ktord
jo podmienend i tym, Ze Casto prinasa-
i malo zndme diela, ktoré sa vymykaji
z periodickych tradiénych cyklov nasich
koncertnych telies.

Okrem &irSej verejnosti mdlo znamych
komornych a solovych skladieb umoz-
fivii koneerty v Mirbachu kontakt mla-
dych umelcov s bratislavskym obecen-
stvom, o je iste vyhodné tak pre umel-
cov ako aj pre prijimatelov, lebo cesta
mladych umelcov na bratislavské kon-
certné podia je, Zlal, casto aZ pridlha.

Koncert, ktory bol diia 7. septembra
19¢0, mal pritazlivy program komorno-
solistického charakteru: Vivaldiho &rin
7 oratoria Juditha trinmphans, dve Kko-
morné arie s obligitnymi huslami G.F,
Hindla, Mendelssohnove Variations Se-
rieuses op. 54 pre klavir, Ravelovu kla-
virnu skladbu vo forme Habanery a za-
verom arie z Gounodovho Fausta ako i
Rossiniho drin Rosiny z Barbiera zo Se-
vijly. V sé6lov§ch tilohdch sa predstavili
Kamila Vyskotilovd (soprdan) a Valéria
Hrdinova (klavir), v komornych alohach
posobili Peter Zajitek (husle) a Maria
Onderikova (violoncelo).

Prekrdsne Hindlove komorné drvie vy-
zneli v kultivovanej sihre vietkych atin-
kuitcich, Vyskotilovej a Zajitkovi sa po-
darilo plasticky rozuzlit koncertantne do
seba zapletené hlasy a dal im ladny
spoloény melodicky oblik.

Podenie Mendelssohnovych Varidcii Va-
lériou Hrdinovou nepotedil pritomnych
len dramaturgiou, ale predovietkym vy-
nikajticim umeleckym a Kklaviristickym
vikeonom, Eo sa prejavovalo v citlivom

§tylovom ponimani a diferencovani jed-
notlivych varideii ako suvisly tektonic-
ky celok,

Kamila Vyskotilova dosved&ila svojim
vykonom perfekini techniku, ktora do-
kézala vyuZit v plnom rozsahu k hu-
dobnému a virtu6znemu stvdriiovaniu na-
roénych arif.

%

Koncert dita 21. septembra 1980 mal
na programe jediné d¢islo: zndme Kla-
virne kvinteto A dur op. 114 ,Pstruh“
F. Schuberta v podani Bratislavského
klavirneho kvinteta — Viktora Sim#isku,
Milana Teleckého, Juraja Alexandra, An-
tona Schiiffera a Heleny Gafforovej.

Bol to naozaj zasluZny &in programo-
vat tito nadherne svieZu a bohatd sklad-
bu F. Schuberta nazvant podla jeho
viastnej rovnomennej piesne, ktorda v
tejto skladbe slizi ako téma k varia-
ciam.

Tym, %e skladba nie je napisand pre
tandardné obsadenie klavirneho kvinte-
ta (namiesto dvoch husli st obsadene
len jedny, okrem violonéela predpisal
Schubert edte kontrabas), neobjavuje sa
tato mimoriadne vydarena skladba na-
priek jej intondciam pristupnym Sirsim
vrstvam na koncertnych podiach. O to
vrelsie holo toto dielo prijaté obecen-
stvom, O uspech sa vEak nezaslaZilo len
samotné dielo, ale v rovnake] miere viet-
¢l hraci, ktori sprostredkovali schuberto-
ve farbisté ndapady s velkou muzikant-
skou vervou a majstrovstvom.

JAN ALBRECHT

o ——

Diplomovy recital Marie Blesdkovej-Suchovej

Dila 26, septembra Vv
Zrkadlove] sieni Prima-
cialneho paldca ukonti-
la diplomovym recitdlom
svoje Stadium na VSMU
Klaviristka Maria Blesa-
kova-Suchovd. Jej pred-
chadzajioce tuspechy a

aspesné stadium na
VSMU v triede doc. M.
Starostu vzbudzovali
opravnent zvedavost.
Spomelime aspoii n&ast
na Chopinovej  sitaZi

(eSte pocas §tadia na
Konzervatériu v Ziline),
kde ziskala III. cenu; v
roku 1977 to bolo testné
uznanie v medzindrodnej

KONKURZ

kategorii Smetanovej su-
taze.

U# tvodnou frazou Vv
Andante F dur od L. v.
Beethovena naznacila
nepotetnému publiku, Ze
ptakavania nielenZe ne-
sklame, ale ich vysoko
prevysi, V programe da-
lej odzneli: Sondta fis
mol. op. 11 Roberta
Schumanna, Etude pour
les arpeges COmMposes
od Clauda Debussyho a
na zaver Metamorf6zy
nar. umelca Eugena Su-
choiia,

Interpretdcia vietkych
skladieb sa vyznacovala
logickou - vystavbou die-

la, tvarivou invenciou
[Schumann, Suchoii), na»
priek nie velmi kvalit-
nému nastroju v Zrkad-
lovej sieni  zvonivym,
perlivgm ténom (Beetho-
ven) a velkou farebnos<
{ou [Debussy]).
Predvedeny program
na Z¥enu fyzicky namais
havy, predniesla s udi-
vujacou lahkostou a pre-
ciznostou, Prezentovas
nym vykonom si mlada
umelkyha poloZila pev-
né zaklady, na ktorych
je velky predpoklad bu-
dovat pyramidu dalsich
interpretac¢nych nspe-
chov. B. MEDELSKY

Riaditelstvo Divadla Jozefa Gregora Tajovského v Banskej Bystrici vypisuje

ko nkurz na miesto
dirigenta opery

v Banskej Bystrici, VyZaduje sa ukonéend vysokoskolské vzdelanie prislugného

smeru alebo dlhorotna oper %
riaditelstva DJGT, Nabrezie r )
janudra 1881, Termin konkurzu sa ozndmi uchadzatom po uza-

lajte na adresn
Bystrica do 31
vierke prihlasok.

na dirigentska prax. Prihladky na konkurz
Duklianskych hrdinov,

posie-
Banskd
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'rbolt'onhntc‘ z min, Bsla.]
Mesidi

MesiaSom “sa nazyvaji naj-
krajsie Stracivariho husle z ro-

. ku 1718, Nastroj mé jemné ob-.

" rysy a vyZaruje eleganciu, kto-
rou bol nadseny aj sldvny cre-
monsky majster. Husle starost-
livo opatroval aZ do svoje] smr-
ti, no nikdy ‘ma nich nehral,
Spodnéd doska “je polend, 2z
dvoch kusov.prvotriedneho ja-
vorového dreva, Model je znat-
ne plochy, ozvutené otvory si
trochu SikmejSie, luby o nieto
vyssie ako zvycajne, dizka re-
zonantnej skrine je normélna
(356 mm). OranZovoéerveny lak
m4 dobré viastnosti a je dplne
zachovany.

Po Antoniovej smrti sa - sta-
li husle vlastnictvom jeho sy-
na Francesca, potom druhéhe
syna Paola, ktory ich mal de
roku 1775, Predal ich grofo-
vi Coziovi di Salabue spolu s
dalsimi deviatimi Stradivariho
hustami, so vietkymi huslov§-
mi formami, Sablonami a pra-
covnymi nastrojmi svojho otca.
Pri inventarizacii svojej zbier-
ky r, 1808 cenil si grof tiete

g

Oktobas

husle na 150 louisdorov a pone-
chal si ich po cely Zivot. Po
jeho smrti r. 1827 ich deditia
znovu predali podomovému ob-
chodnikovi Tarisiovi.

Tento zaujimavy Clovek sa
narodil okelo r. 1790 pri Neva-
re [Piemont}) a pochadzal z
velmi chudobnej roinickej ro-
diny. Vyudil sa za tesara a pre-
toze mal hudobné nadanie, sdm
sa naucil aj hrat na husliach.
Ako 20-rotny cez deii opravo-
val stary nabytok a veder hré-
val po hostlncoch, pricom pre-
cestoval celé Talianske. Ne-
inavne péatral po starych hus-
liach, aj po takfch, ktoré sa
nachadzali v Zalostnom stave.
Bolo ich vela najmé v sever-
nom Taliansku. V tom Ease ne-
bol dopyt po starych husliach
velky, v odlahlych dedipach uZ
vibec nijaky, preto mu nerobi-
lo fazkosti robit s priemerny-
mi novymi husfami dohré vy§-
menné obohods,

Tariste nemal nijaké vzde-
lanie, no mal vyboray postreh
a vedel rozoznat hodnotu né-
stroja na prvy pohlad. Kupe-
val a] celkom polamané husle,
z ktorych si odkladal pouzitel-
né castl, Po ukonteni kaZdei
vandrovatky prindsal celd ko-
rist do Milana, kde spéaval

Pravda, ,Mesid$a“ nikdv ne-
hol ochotny predat. Opatroval
he v skleneng| skrinke a ne-
devolil nikomu, aby sa husie!
dotkol. To viedlo napokan k
domnienke, 7e husle s jeho
vlastoou priacou. (Vuillaume. to-
tiZ zhotovil viac vernych ké-
pif ,Mesidsa”.) Neskorsie ich

Jean Baptiste
VUILLAUME

podkrovi chudobnej noclabay-
ne, Casam sa vypracoval na ge-
omylného znalca a po p#tnas-
tich rokoch boel majitelom je-
dinetnej zbierky starych na-
strojov, pochadzajicich hlavne
z Cremony. Aby vytaZil pokial
mo#no ¢o najviac, vybral z nej
sesloro husiel, samozrejme, nie
najlepsich, s ktorymi na chrb-
te sa vybral pesi do PariZa,

Najprv sa zastavil u huslia-
ra Aldrica, ktory, spociatku de-
zorientovany - jeho vonkajsim
vyzorom --.Tarisio vyzeral ako
tulak — lacno odkipil vietky
prinesené ndstrofe, Aldric uro-
bil velkid chybu, ked posudzo-
val svojho ndvitevnika len po-
dla zoviiajsku, pod dojmom ¢o-
ho mu vyplatil len maly obnos.
Tarlsio bol velmi sklamany a
rozhodol sa v budicnosti po-
stupovat inak. O dva mesiace
prisiel do PariZa s dalsimi na-
strojmli, teraz uZ obleteny ako
zamaZny muz, Nesiel iba k jed-
nému, ale ku vdetkym huslia-
rom: Vuillaumeovi, Chanotovi,
Thibautovi, Aldricovi i daliim,
lebo . cheel svaje nastroje éo
najlepsie predaf. Takto obcho-
doval dlhé roky. Priniesol z Ta-
lianska vySe 1000 husiel. Che-
dieval aj do . Londyna a tamoj-
31" husliari sa nikdy nevedell
dotkat jeho nového prichodu.

Potas svojich ebchodnych
ciest sa blizsie zoznamil s ]. B,
Vuillaumeom. Predal mu viac
Guarneriho i Stradivarihe hu-
siel a vidy spomfinal jedny stra-
divarky, ktoré su vraj dokona-
le zachované -a 'si ,zdzrakom
zazrakov”, Dvadsat rvokov ho-
voril o tychto husliach, no
nikdy ich nikomu peukdzal, ho-
cl ich vsetel husliarl tzili vi-
diet. Tak dostali tieto husle,
tak dlho slubované, ale nikdy
neukazané, meno ,Le "Messie"
— ,Mesias"

V Parizi Tarisio vystupoyal
ako hohaé, zatial ¢o v Mildne
zil v najvdése] skromnosti.

Jedného decembrového- dna
r. 1854 si Tarisiovi susedia
vsimli, Ze ho uZ dlh3i ¢as ne-
videli, Zavolali policiu, Ktora
otvarila dvere néasilim a nasla
Tarisia mrtveho, ohjimajiceho
v .rukdch dvoje husli, Vsade
v izbe boli samé nastroje, vi-
seli na strope, boli pouklada-
né v puazdrach, leZali na dlaz-
ke. Balo tu aj Sesf Ciel a jeden
kontrabas. Vsetko zdedili dva-
ja synovei, ktorf pracovali na
malom  Tarisiovam gazdovsive
vo Fontanette, Ako jednoduchi
rolnici sa marne pokasali na-
stroje v Mildne predat.

0 niekolko dnf, v januér!
1855, sa dozvedel |. B. Vuillau-
me o' Tarisiovej smrti, Bez va-
hania sa ihned vybral s vel-
kym obnosom do Fontanetta,
kde zastihol obidvoch synoveov
pri veteri so svojimi rodina-
mi. ,Kde si nastroje?”, hola
jeho prva otazka. ,V Milane,
ale Sest je tu...", znela odpo-
ved. V plzdrach, leZiacich na
dldZke, nasiel jedny stradivar-
ky, dvoje husiel od Guadagni-
niho a jedny od Carla Bergon-
ziho. Nakoniec v jednej okova-
nej skrinke, ktorfi diho nevedel
otvorit, guarnerky 2z roku
1742 (pomenované neskorsie
wAlard®), a tak dlho vysnivané-
ho , Mesiasa®“,

Potom sa dali ndviest do Mi-
lana, kde v Tarisiovej izbe na-
sli 144 husiel, viol a violon-

tiel, medzi nimi 24 Stradiva-
riho husiel. Vuillaume vytiahel
peiiaZzenku a povedal: ,Mam u
seba 80 000 frankov, chcete ich
za celit zbierku?" Synovei ne-
octakavali taky vysoky obnos,
preto radi sahlasili a obchod
bol uzavrety.

Ked sa Vuillaume vratil do
Franctizska, zarobil postupnymn
predajom Tarisiovej zbierky ob-
rovska sumu,

genialny
francuzsky
husliar

chédzajtcich majiteTov, #e len
smrt ich od nich edlfidila.

Vynilezca

Experimentatorskef povahe
slavneho francuzskeho husla-
ra vdatime aj za niekolko po-
zoruhodnyeh vynélezov. Bol to
v prvom rade objav matematic-
kej analyzy zdkonitosti postup-
ného stencovania Tourtovéch
slacikovych priatov, na zdkla-
de ktorej vyrdstla celd slavna
tradicia francizskeho slatikar-
skeho umenia. No |. B. Vuillaun-
me skon$trooval af niekolko
novych hudoebnych ndstrojov.

Oktobas bol druh obrieho
kontrabasu urdeny pre obrov-
ské berliozovské orchestre. Bol
345 m vysoky a mal tri stru-
ny ladené v kvartdch a kvin-
tach (CGC). Jeho najhlbsi tén
hol o terciu hib%i ako pri tra-
ditnom kontrabase [E]. Abysa
dalo hrat na takemto velmi
nastroji, Vuillaume k nemu zho-
tovil klapkovy mechanizmus.
Klapky pevne stlacdali struny a
vytvarali kontakt s praZcami.
UmoZinovali hranie celych t6-
nov i polténov. Klapky uvéddza-
la do pohybu péka, ktord dvi-

Kontraall

otvoril a vymenil. basovy tré-
mec. Viedy napisal na vnitornd
stranu vrchnej dosky:

Kapil Tarisio od grofa Ce-
Zia di Salabue r, 1827

Kipil Vuillaume 12. januéra
1855

»Mesias"

Pekné Guarneriho husle z ro-
ku 1742, ktoré nasiel spolu s
»Mesiasom", daroval svojmu za-
tovi Alardovi. Po jeho smrti r.
1888 ich venovala Alardova
vdova parfzskemu konzervalo-
riu, ktoré ich vlastni podnes.

Vuillaume poZital ,Mesidsa*
r. 1872 na vystavu starych na-
strojov  Kensingtonskému ma-
zeu v Londyne. Husle cenili v
tom Case v Anglicku na 15000
frankov.

Na konci svojho Zivota urcil
]. B. Vuillaume ,Mesiasovi®
testné miesto vo svojom salo-
ne v Rue Demours. Zhotovil
velkt skleneni skrinku, do
ktorej postavil troje husiel tak,
ze sa dalp na ne pozeraf zbliz-
ka i zo vietkych stran, Najcas-
tejSie v nef opatroval okrem
»Mesidsa" jednu amatiovski
kOpiu zdobeni ornamentami s
kvetinovou Intarziou a jednu
magginiovskid kopiu. Niekedy
viak postavil vedla Mesiasa,
ten tak pre zabavu, dva vlast-
né nastroje podobného vzhla-
du, aby priviedol svojich nav-
Stevnikov do rozpakov. Na ob-
ligdtnu otazku: , Ktory je pra-
vy, zriedkakedy déval prav-
divi odpoved, lebo medzi jeho
navstevnikmi bolo velmi malo
odbornikov. Na ich Tahkover-
nosti sa stary pan dobre za-
haval.

Po Vuillaumovej smrti chcela
rodina predal husle majstrov-
mu mladsiemu bratovi Fran-
goisovi v Bruseli za 12000
Irankov, ten v8ak ponuku ne-
prijal. O dva roky neskorsie
za ne ponfikol zberatel David
Laurie 25000 frankov. Vuillau-
meove dcéry, ako univerzdine
dedicky, suhlasili, no napokon
sa rozhodol Alard vyplatif sve-
ju Svagrini a néastroj opatro-
val aZz do smrti. Roku 1889
zomrela Alardova 7ena a dedi-
tia predali ,Mesidasa“ slédvnej
husliarskej firme W. E. Hill
and Sons v Londyne za 50000
[rankov. Hillovskd rodina daro-
vala husle Ashmoleanskému

muzeu v Oxforde, kde si vy-
stavené podnes,

Tieto jedineiné husle natol-
ko fascinovali vietkych pred-

hala a stlacala lava ruka na
zadnej strane krku. Pre ostat-
né toény pouZival hrag sedem
peddélov. Nedali sa na pom hrat
rychlo za sebou rozne tony a
musel sa pren pisat zvlastny
part. Mal rozsah len jednejok-
tavy & kvinty, no nechytaine
hutny a silny zvuk. Podla Vuil-
laumeovlip ndzoru sa mal uplat-
nit len v orchestroch s najme-
nej 500 hudobnikmi, kde mali
byt zastipené naymene| tri ok-
tobasy.

Nastro] sa uspesne uviedol,
no neujal a dnes existuju uZ
len dva zndame exempldre. |e-
den sa nachadza v muzeu N&-
rodného konzervatéria v Parizi
a druhy, vyhotoveny pdvodne
pre moskovski opery, odkial
sa dostal do zbierky posledne-
ho ruskeého cara, je vo vie-
denskom mizeu.

Kontraalt (Contr’alto) zhoto-
vil Vuillaume pre parizsku vy-
stavu. Bola to viola nového a
mohutného tvaru. Husliar chcel
vytvorit pre slacikové kvarteto
nastroj, ktory by mal krajsiu
farbu zvuku. Vychadzal z na-
zoru, Ze v slacikovom kvartete
zvuk violy obvyklej velkosti
takmer zanika. ToOnové zafar-
benie nédstroja bolo velmi pek-
neé, no bolo v protiklade s jej
tazkopadnym tvarom. Velkost
nastroja nepriaznivoe vplyvala
na hru. Korpus mal sice pri-
merant dizku 413 mm, aj dli-
ka strin medzi sedielkom a ko-
bylkou bola Gmernd, no horndé
Sirka dosak merala 292 mm,
spodna 360 mm a vyska lubov
50 mm. DrZzat nastroj pod bra-
dou bolo vylitenéd a vzdiale-
nost  vykrojkov rezonancnej
skrine neposkvtovala dostatoé-
ny priestor pre hranie slaéi-
kom. 7 toho dbévodu sa ndstroj
foskorn prestal pouZivat, na-
priek svofej zvukovej krase. Je-
den kontraalt sa nachddza v
muzeu NAarodného kenzervaté-
ria v Parizi,

Bohatstvo ndpadov privadza-

lo Vujllaumea k vytvaraniu
dalsich néstrojov. Patrf k nim

krasna lyra, kopia origindlu zo
17. storofia a malé husliky,
zname pod menom ,Jullienove
husle“. (Jullien bel dirigent,
ktory ich navrhol.) Boli velmi
Siroké, mali tie isté obrysy akoe
kontraalt. Neo dl#ka korpusu
bola len 282 mwm a dlZka striin
medzl sedielkom a kobvlkow
mala len 250 mm. Nastroj znsl

Kdpia I§ry zo 17. storotia.

o kvartu vy$iie ako obyfainé
husle, ¢o timerne zvySovale e«
ho rozsah., Konetne skonstruos
val jednu rubebu (rebec). Viet-
ky opisané nédstroje sa naché&-
dzajfi v mizeu v ParfZi,

Vuillaume vyna3iel aj autot
matické tlmidlo -~ sordinku,
Malo slaZit na tlmenie zvuku
husiel bez pouZitia ruky pri
jeho zastvani. Vyrobil strun-
nik s platnitkou, ktord sa pris
tla#ala bradou. Pod, strunnikom
sa nachadzala patka s pruzi-
nou, td pohybovala stlatand
platnitka a posivala dopredu
dodtitku s plstenym vankGdi«
kom. Skrutkovym mechaniz«
mom sa plsteny vankasik pris
pevnil ped kobylku, tak¥e tla
kom brady na strunnik bole
moZné tlmit silu ténu. Tente
démysein¥, no nie celkom de-
mysleny mechanizmus, tieZ ne-
doslahol velky tuspech, lebo sa
ta’ko ovlddal. Brada musela
pri tlmeni ténu neustéle pritld-
tat strunnik.

Automatické tlmidle,
SnimKy: archiv autora

Na zéaver spomenieme este
tri strofe, ktoré vvnasiel Vuil-
laume, hoci sa na ne po jeho
smrti zabudlo: strojové zaria-
denie na vyrezavanie vrchnfch

& spodnych dosiek, ktoré pra-
covale s velkou presnostou;

stro] na . rezanfe sladikoviehk
pritov (odkézal ho svoimu sy
novcovi Sebastienovi): stroi na
korlgovanie hribky &revovych
striin, ktory aj osobne vyskial
v tovarni na struny v Neapole,
MIKULAS KRESAK,

podla najnoviich zahranid-
n¥ch prametiov

Snimky: archiv sutora






